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O que sdo os Cadernos Docentes?

Os Cadernos Docentes sdo materiais de orientagdo para a prdtica destinados
a professoras e professores de Lingua Portuguesa que, estruturados de forma
sistemdtica a partir da nogdo de sequéncia diddatica, propdem um trabalho com os
géneros textuais, com o objetivo de desenvolver a aprendizagem da leitura e da
escrita por estudantes.

Esses materiais foram organizados em oficinas para que professoras e
professores desenvolvam com suas turmas atividades com os géneros Poema,
Memodrias literdrias, Biografia, Crénica, Documentario e Artigo de opinido.

Sdo, portanto, seis Cadernos Docentes elaborados, originalmente, para o
trabalho com estudantes desde o 5° ano do Ensino Fundamental até a 3° série do
Ensino Médio, da seguinte forma:

Caderno Poetas da Escola : atividoades do género poema desenvolvidas

preferencialmente para estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental I.

Caderno Se bem me lembro : atividades do género memorias literdrias
desenvolvidas preferencialmente para estudantes do 6° e 7° anos do Ensino

Fundamental Il.

Caderno Biografia: a tessitura da vida atividades do género biografia
desenvolvidas preferencialmente para estudantes do 6° e 7° anos do Ensino

Fundamental Il.

Caderno A ocasido faz o escritor: atividades do género cronica desenvolvidas

preferencialmente para estudantes do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental II.

Caderno Pontos de vista atividades do género artigo de opinidio desenvolvidas

preferencialmente para estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental 11 .

Caderno Olhar em movimento: cenas de tantos lugares: atividades do género
documentdrio desenvolvidas preferencialmente para estudantes da 1% e 2¢

séries do Ensino Médio.

Apesar de serem indicados para determinadas oficinas, anos e séries, as
sequéncias diddticas podem ser adaptadas para outros anos e séries, conforme a
turma de estudantes, a necessidade e a criatividade de professoras e professores.

Introdugdo '



Didlogos com a BNCC

Na pdgina inicial de cada oficing, sdo apresentados seus objetivos
e dicas de preparagdo para os temas e atividades que serdo trabalhados
com as turmas de estudantes. Também encontramos ali uma seleg¢do de

oficing, indicando como cada proposta se aproxima das expectativas
anunciadas pela BNCC.

A seguir, apresentamos o mapeamento completo das habilidades
e competéncias da BNCC realizado para as atividades presentes no
Caderno BIOGRAFIA: a tessitura da vida, que traz abordagens diddticas
para o género biografia. Leia a descrigdo das habilidades:

Introdugdo


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base

Mapa das habilidades e competéncias da BNCC para o Caderno Biografia

Oficinas

Campo

Habilidades

Competéncias

1. Vidas em foco

Artistico-literdrio

EF89LP33

EFGOLP44

EFGOLP46

EFGOLP53

EFGOLP54

EFGOLP51

2, 8,9, 7,9, 10

2. Biografias e autobiografias: tantas histérias,
tantos destinos...

Artistico-Literdrio

EF69LP44

EFGOLP46

EFGOLP54

EFGOLP51

EF89LP33

1,8,5,68, 79

3. Tecendo os fios das historias de vida

Prdticas de estudo e pesquisa

EF6OLP39

Artistico-literdrio

EF89LP33

EFGOLP53

3,5e10

4. Vidas em cena, no tempo e no espago

Todos os campos

EFO9LP11

EFO9LP11

Artistico-literdrio

EFGOLP44

EFG7LP27

EF89LP33

1,3,57e9

5. Efeitos especiais na produgdo de sentidos

Todos os campos

EFGOLPO7

EF89LP37

EF89LP0O5

Artistico-literdrio

EFGOLP47

EF69LP48

4,5e7

6. Sinais de pontuagdo: coesdo e expressividade

Todos os campos

EFO9LP11

EF67LP37

5e7

7. Da entrevista para a biografia

Todos os campos

EF69LPO7

EFO8LPO4

EFO6LP12

EFG7LP36

EFO7LP12

EF67LP36

EFO8LP14

EFO8LP15

3,56e7

8. Um segundo olhar sobre a/o biografada/o

Praticas de estudo e pesquisa

EF6OLP39

2,7e10

9. Planificagdo e textualizagdo da biografia

Artistico-literdrio

EFGOLP51

EFOGLP12

EF67LP36

EFO7LP12

EF67LP36

EFO8LP14

3,57e9

10. Revisdo final e publicacdo das biografia

Artistico-literdrio

EFGOLP51

EFO6LP12

EF67LP36

EFO7LP12

EF67LP36

EFO8LP14

3,5e7
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E importante lembrar que, segundo a BNCC, as habilidades, quando bem
articuladas e trabalhadas nos espagos de aprendizagens da escola, tém por objetivo
desenvolver as competéncias as quais estdo relacionadas. Clique no botdo em vermelho
para ler as competéncias para a componente de portugués do Ensino Fundamental.

Competéncias especificas de Lingua Portuguesa

para o Ensino Fundamental

1. Compreender a lingua como fenémeno cultural, histérico, social, varidvel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio
de construcdo de identidades de seus usudrios e da comunidade a que
pertencem.

2. Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de
interagdo nos diferentes campos de atuagdo da vida social e utilizando-a
para ampliar suas possibilidades de participar da cultura letrada, de
construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior
autonomia e protagonismo na vida social.

3. Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemiéticos que
circulam em diferentes campos de atuagdo e midias, com compreensdo,
autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se expressar e partilhar
informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

4. Compreender o fenébmeno da variagdo linguistica, demonstrando atitude
respeitosa diante de variedades linguisticas e rejeitando preconceitos
linguisticos.

5. Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de linguagem
adequados a situagdo comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do
discurso/género textual.

6. Analisar informagdes, argumentos e opinides manifestados em
interagdes sociais e nos meios de comunicagdo, posicionando-se ética e
criticamente em relagdo a conteudos discriminatérios que ferem direitos
humanos e ambientais.

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestagdo e negociagdo de sentidos,
valores e ideologias.

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos,
interesses e projetos pessoais (estudo, formagdo pessoal, entretenimento,
pesquisa, trabalho etc.).

9. Envolver-se em prdticas de leitura literdria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para frui¢do, valorizando a literatura
e outras manifestagdes artistico—culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imagindrio e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e
ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos (nos
processos de compreensdo e produgdo), aprender e refletir sobre o mundo
e redlizar diferentes projetos autorais.
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Por fim, ainda sobre a aproximagdo dos Cadernos Docentes com a BNCC,
ressaltamos que, no que diz respeito a articulagdo de Lingua Portuguesa com outros
componentes curriculares, é possivel o didlogo com Artes, Histéria e Geografia para
conferir maior consisténcia e densidade a experiéncia formativa vivida na escola.

O tempo das oficinas

Cada oficina foi organizada para tratar de um tema, um assunto. Algumas
poderdo ser realizadas em uma ou duas aulas; outras levardo trés ou quatro. Por isso, é
essencial que vocé, professora ou professor, leia todas as atividades antecipadamente.
Antes de comecar a trabalhar com sua turma, é preciso ter uma visdo do conjunto, de
cada oficina e do que se espera que alunas e alunos produzam ao final.

Aproprie-se dos objetivos e estratégias de ensino, providencie o material e
estime o tempo necessdrio para que sua turma faga o que foi proposto.

Enfim, é preciso planejar cada passo, pois s6 vocé, que conhece suas alunas e
alunos, conseguird determinar qual a forma mais eficiente de trabalhar com a turma.

Esperamos que esse material possa ganhar vida nas mdos de educadoras e
educadores e trazer boas inspiragdes para o trabalho com os géneros discursivos
com estudantes, contribuindo para a aprendizagem da leitura e da escrita nas escolas
publicas de todo o Brasil.
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Joaquim Dolz, Faculdade de Psicologia e das Ciéncias da Educagdo,
Universidade de Genebra (Suiga)

[Tradugdo e adaptagdo de Anna Rachel Machado]

A sequénciadiddticaé aprincipal ferramenta proposta pelos Cadernos Docentes
do Programa Escrevendo o Futuro para se ensinar a escrever. Estando envolvido ha
muitos anos na elaborac¢do e na experimentacdo desse tipo de dispositivo, iniciado
coletivamente pela equipe de diddtica das linguas da Universidade de Genebra, é
um prazer ver como se adapta a complexa realidade das escolas brasileiras. Uma
sequéncia diddtica é um conjunto de oficinas e de atividades escolares sobre um
género textual, organizada de modo a facilitar a progressdo na aprendizagem da
escrita.

Cinco conselhos me parecem importantes para os professores que utilizam
esse dispositivo como modelo e desenvolvem com seus alunos as atividades aqui
propostas:

1) Fazer os alunos escreverem um primeiro texto e avaliar suas capacidades
iniciais. Observar o que eles jd sabem e assinalar as lacunas e os erros me parece
fundamental para escolher as atividades e para orientar as intervengdes do professor.
Uma discussdo com os alunos com base na primeira versdo do texto é de grande
eficdcia: o aluno descobre as dimensdes que vale a pena melhorar, as novas metas
para superar, enquanto o professor compreende melhor as necessidades dos alunos e
a origem de alguns dos erros deles.

2) Escolher e adaptar as atividades de acordo com a situagdo escolar e com as
necessidades dos alunos, pois a sequéncia diddtica apresenta uma base de materiais
que podem ser completados e transformados em fungdo dessa situagdo e dessas
necessidades.

3) Trabalhar com outros textos do mesmo género, produzidos por adultos
ou por outros alunos. Diversificar as referéncias e apresentar um conjunto variado
de textos pertencentes a um mesmo género, propondo sua leitura e comparagdo, €
sempre uma base importante para a realizagdo de outras atividades.

4) Trabalhar sistematicamente as dimensdes verbais e as formas de expressdo
em lingua portuguesa. Ndo se conformar apenas com o entusiasmo que a redagdo de
um texto para participar de uma competi¢@io provoca e sempre buscar estratégias
para desenvolver a linguagem escrita.

5) Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa dos alunos. Os
auxilios externos, os suportes para regular as primeiras oficinas da escrita sdo muito
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importantes, mas, pouco a pouco, os alunos devem aprender a reler, a revisar e a
melhorar os préprios textos, introduzindo, no que for possivel, um toque pessoal de
criatividade.

Joaquim Dolz*, Faculdade de Psicologia e das Ciéncias da Educagdo,
Universidade de Genebra (Suiga)
[Tradugdo e adaptagdo de Anna Rachel Machado]

O Programa Escrevendo o Futuro nasce imbuido com o desafio de enfrentar
o fracasso escolar decorrente das dificuldades do ensino de leitura e de escrita no
Brasil.

Quais sdo os objetivos do Programa Escrevendo o Futuro? Primeiro, busca-se
uma democratizagdo dos usos da lingua portuguesa, perseguindo reduzir o “iletrismo”
e o fracasso escolar. Segundo, procura-se contribuir para melhorar o ensino da leitura
e da escrita, fornecendo aos professores material e ferramentas, como a sequéncia
diddtica — proposta nos Cadernos —, que tenho o prazer de apresentar. Terceiro,
deseja-se contribuir direta e indiretamente para a formagdo docente. Esses sdo os
trés grandes objetivos para melhorar o ensino da escrita, em um projeto coletivo, cuja
importdncia buscaremos mostrar a sequir.

Ler e escrever: prioridades da escola

Ler e escrever sdo duas aprendizagens essenciais de todo o sistema da
instrugdo publica. Um cidaddo que ndo tenha essas duas habilidades estd condenado
ao fracasso escolar e a excluséo social. Por isso, o desenvolvimento da leitura e da
escrita é a preocupacgdo maior dos professores. Alguns pensam, ingenuamente, que o
trabalho escolar limita-se a facilitar o acesso ao cddigo alfabético; entretanto, a tarefa
do professor é muito mais abrangente. Compreender e produzir textos sdo atividades
humanas que implicam dimensdes sociais, culturais e psicoldgicas e mobilizam todos
os tipos de capacidade de linguagem.

Aprender a ler lendo todos os tipos de texto

Trata-se de incentivar a leitura de todos os tipos de texto. Do ponto de vista
social, o dominio da leitura é indispensdvel para democratizar o acesso ao saber
e a cultura letrada. Do ponto de vista psicoldgico, a apropriacdo de estratégias de
leitura diversificadas € um passo enorme para a autonomia do aluno. Essa autonomia
€ importante para vdrios tipos de desenvolvimento, como o cognitivo, que permite
estudar e aprender sozinho; o afetivo, pois a leitura estd ligada também ao sistema
emocional do leitor; finalmente, permite desenvolver a capacidade verbal, melhorando
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o conhecimento da lingua e do vocabuldrio e possibilitando observar como os textos
se adaptam as situagdes de comunicagdo, como eles se organizam e quais as formas
de expressdo que os caracterizam.

Dessa forma, o professor deve preparar o aluno para que, ao ler, aprenda a
fazer registros pessoais, melhore suas estratégias de compreensdo e desenvolva uma
relagdo mais sélida com o saber e com a cultura. Ndo é suficiente que o aluno seja
capaz de decifrar palavras, identificar informagdes presentes no texto ou |é-lo em voz
alta — é necessdrio verificar seu nivel de compreensdo e, para tanto, tem de aprender a
relacionar, hierarquizar e articular essas informagdes com a situagdo de comunicagdo
e com o conhecimento que ele possui, a ler nas entrelinhas o que o texto pressupde, sem
o dizer explicitamente, e a organizar todas as informagdes para dar-lhes um sentido
geral. Ele precisa aprender a tomar certo distanciamento dos textos para interpretd-
los criticamente e ser capaz de identificar suas caracteristicas e finalidades. Se
queremos que descubra as regularidades de um género textual qualquer (uma carta,
um conto etc.), temos de fornecer- -lhe ferramentas para que possa analisar os textos
pertencentes a esse género e conscientizar-se de sua situagdo de producdo e das
diferentes marcas linguistico-discursivas que lhe sdo préprias.

Aprender a escrever escrevendo

Entretanto, o que se pretende sobretudo é incentivar a escrita. Por isso, o
programa acertadamente afirma que estamos em uma “batalha” e para ganhd-la
precisamos de armas adequadas, de desenho de estratégias, de objetivos claros e
de uma boa formagdo dos atores envolvidos. Ndo é suficiente aprender o cédigo e a
leitura para aprender a escrever. Escrever se aprende pondo-se em prdtica a escrita,
escrevendo-se em todas as situagdes possiveis: correspondéncia escolar, construgdo
de livro de contos, de relatos de aventuras ou de intriga, convite para uma festa, troca
de receitas, concurso de poesia, jogos de correspondéncia administrativa, textos
jornalisticos (noticias, editorial, carta ao diretor de um jornal) etc.

Do ponto de vista social, a escrita permite o acesso as formas de socializagdo
mais complexas da vida cidadd. Mesmo que os alunos ndo almejem ou ndo se
tornem, no futuro, jornalistas, politicos, advogados, professores ou publicitdrios, €
muito importante que saibam escrever diferentes géneros textuais, adaptando-se
as exigéncias de cada esfera de trabalho. O individuo que ndo sabe escrever serd
um cidaddo que vai sempre depender dos outros e terd muitas limitagées em sua
vida profissional. O ensino da escrita continua sendo um espago fundamental para
trabalharmos os usos e as normas dela, bem como sua adaptagdo as situagdes de
comunicagdo. Assim, consideramos que ela é uma ferramenta de comunicagéo e de
guia para os alunos compreenderem melhor seu funcionamento todas as vezes que
levam em conta as convengdes, os usos formais e as exigéncias das instituicdes em
relagdo as atividades de linguagem nelas praticadas.
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Do ponto de vista psicoldgico, a escrita mobiliza o pensamento e a meméria.
Sem conteudos nem ideias, o texto serd vazio e sem consisténcia. Preparar-se para
escrever pressupoe ler, fazer registros pessoais, selecionar informagdes... atividades
cognitivas, todas elas. Mas escrever é também um auxilio para a reflexdo, um suporte
externo para memorizar e uma forma de regular comportamentos humanos. Assim,
quando anotamos uma receita, as notas nos ajudam a realizar passo a passo o prato
desejado, sem nos esquecermos dos ingredientes nem das oficinas a serem seguidas.
Do mesmo modo, quando escrevemos um relato de uma experiéncia vivida, a escrita
nos ajuda a estruturar nossas lembrancas.

Do ponto de vista do desenvolvimento da linguagem, escrever implica ser capaz
de atuar de modo eficaz, levando em consideracdo a situagdo de produgdo do texto,
isto é, quem escreve, qual é seu papel social (jornalista, professor, pai); para quem
escreve, qual é o papel social de quem vai ler, em que instituicdo social o texto vai
ser produzido e vai circular (na escola, em esferas jornalisticas, cientificas, outras);
qual é o efeito que o autor do texto quer produzir sobre seu destinatdrio (convencé-
lo de alguma coisa, fazé-lo ter conhecimento de algum fato atual ou de algum
acontecimento passado, diverti-lo, esclarecé-lo sobre algum tema considerado dificil);
algum outro objetivo que ndo especificamos. Deve-se também, para o desenvolvimento
da linguagem, planificar a organizagdo do texto e utilizar os mecanismos linguisticos
que asseguram a arquitetura textual: a conexdo e a segmentagdo entre suas partes,
a coes@o das unidades linguisticas que contribuem para que haja uma unidade
coerente em fungdo da situagdo de comunicagdo. Esses aspectos de textualizagdo
dependem, em grande parte, do género de texto. As operacdes que realizamos quando
escrevemos uma receita ou uma carta comercial ou um conto ndo sdo as mesmas. Mas,
independentemente do texto que escrevemos, o dominio da escrita também implica:
escolher um vocabuldrio adequado, respeitar as estruturas sintdticas e morfoldgicas
da lingua e fazer a corregdo ortogrdfica. Além disso, se tomarmos a produgdo escrita
como um processo e ndo sé como o produto final, temos de levar em consideragdo as
atividades de revisdo, de releitura e de reescrita, que sdo necessdrias para chegarmos
ao resultado final desejado.

*Juntamente com Jean-Paul Bronckart, Bernard Schneuwly e outros
pesquisadores, Joaquim Dolz pertence a uma escola de pensamento genebrina que
tem influenciado muitas pesquisas, propostas de intervencdo e de politicas publicas
de educagdo em vdrios paises. No Brasil, a agdo do trabalho desses pesquisadores se
faz sentir até mesmo nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) e na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

Dolz nasceu em 1957, em Morella, na provincia de Castelldn, Espanha.
Atualmente, é professor da unidade de diddtica de linguas da Faculdade de Psicologia
e das Ciéncias da Educacdo da Universidade de Genebra (Suica). Em sua trajetéria de
docéncia, pesquisa e intervengdo, tem se dedicado sobretudo a diddtica de linguas e
a formagdo de professores.

Introducdo 15



Desde o inicio dos anos 1990 é colaborador do Departamento de Instrugdo
Publica de Genebra, atuando notadamente na elaboragdo de planos de ensino,
ferramentas diddticas e formagdo de professores.

Por que participar do Escrevendo o Futuro é dar vida a
BNCC?

Patricia Calheta — mestre em Linguistica Aplicada (PUC/SP), especialista em
Ensino de Lingua mediado pelo computador (UFMG) e em Gestdo Escolar (SENAC/SP),
colaboradora do Programa Escrevendo o Futuro e coordenadora pedagdgica do curso
on-line Sequéncia Diddtica: aprendendo por meio de resenhas.

Afinal, as atividades dos cadernos docentes sGo um trabalho a mais, para além
do curriculo que temos de dar conta na escola?

A escolha por iniciar com essa pergunta a conversa que pretendo aqui partilhar
com vocé — professora, professor, gestora e gestor de escolas publicas de todo o pais
— deve-se ao fato de que ela representa uma das recorrentes indagagdes formuladas
por diferentes educadoras e educadores. Diante desse cendrio, responder a questdo
evidencio-se como o desafio dessa “prosa pela escrita” que, vez ou outra, convidard
para um breve passeio, via palavras destacadas em cor vermelha, visando a retomada
de nog¢des da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), nos segmentos do Ensino
Fundamental (EF) e do Ensino Médio (EM) (Brasil, 2018). Para acessar as definigdes
da BNCC, basta passar o mouse sobre as palavras destacadas ou clicar.

Em meio ao processo de implementagdo dos curriculos municipais e estaduais,
instituicoes escolares foram convidadas a se debrucarem sobre realidades locais,
considerando os contextos e as caracteristicas dos(as) estudantes. Nesse sentido, é
desejdvel que decisdes acerca do curriculo de cada escola também tenham resultado
do envolvimento e da participacdo das familias e da comunidade, de forma a assegurar
a aderéncia entre o documento e as singularidades locais, tornando o curriculo um
retrato do que cada instituigdo, na voz de todos esses integrantes, pensa, defende,
necessita e propde para promover a efetiva e integral formagdo de seus alunos e
alunas.

No intuito de fomentar esse exercicio de ajuste do olhar do geral ao local,
o Programa Escrevendo o Futuro tem se revelado como constante porta aberta a
construgdo de conhecimentos, figurando como politica publica de larga abrangéncia
nacional (incluido, desde 2008, como uma ag¢do do Plano de Desenvolvimento da
Educagdo do MEC) pela oferta plural de experiéncias formativas para a melhoria do
ensino e da aprendizagem da leitura e da escrita, otimizando, assim, a condigdo
reflexiva e propositiva no acolhimento as demandas relativas @ composigcdo de
curriculos e as prdticas pedagdgicas em cada instituicdo escolar.
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A atuacgdo docente mobilizada pelas vivéncias de uma SD tem sido defendida
como ferramenta para o ensino da produgdo escrita de cinco géneros discursivos, a
saber, poemas (5° ano do EF), memodrias literdrias (6° e 7° anos do EF), biografia (6° e
7° anos do EF), crénicas (8° e 9° anos do EF) e artigo de opinido (9° ano do EF), com
excec¢do do género documentdrio (1° e 2° anos do EM) que, apesar da organizagdo do
Caderno em blocos e oficinas, ndo segue a mesma orientagdo defendida por Dolz e
Schneuwly (2004), a sequir apresentada:

Esquema de sequéncia didatica

Apresentacao Produciao ‘{u{:du:‘gﬁl I/M/';d“ﬁ\l |/""'/';"‘“E\ Producao
da situacio inicial \\_1 /’J \\ / \\ / final

3

Na concepgdo dos autores, a sequéncia diddtica revela-se como “um
conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistemdtica, em torno
de um género textual oral ou escrito” (2004, p. 97). Centrado na nogdo de SD e na
perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem a ela coligada, cada Caderno
convida & apreciagdo de oficinas, envolvendo atividades desde a contextualizagdo
da proposta até a producgdo escrita final do texto, visando & publicizagdo, o que
corrobora o fundamental processo de sele¢do de oficinas que possam dialogar com
as necessidades de aprendizado de todos os alunos e alunas de cada turma, a partir
do levantamento de conhecimentos prévios e cuidadosa andlise do(a) professor(a) da
primeira versdo escrita do texto, produzida por esses(as) estudantes.

E exatamente do lugar de reflexdo desse movimento metodolégico da SD que
algumas das numerosas articulagdes entre os Cadernos Docentes e a BNCC serdo a
seguir explicitadas.

Sequéncias Diddticas e BNCC

Vamos iniciar com a questdo das inspiragdes tedricas que cercam o trabalho
pedagdgico com as SDs e que encontram, na BNCC, lugar de destaque, especialmente

referentes G perspectiva de linguagem enunciativo-discursiva e a centralidade
do texto como unidade de trabalho, assumidas na BNCC e contempladas durante
o planejamento, a organizacdo e o desenvolvimento das atividades presentes nas
oficinas das SDs dos Cadernos Docentes, uma vez que todas as propostas guiam-se
pela presenga e pela andlise de textos diversos, pertencentes a cada um dos géneros
do discurso eleitos como foco da produgdo escrita, que sdo analisados em suas
diferentes dimensdes (discursiva, textual e linguistica), a partir da reflexdo acerca das
condigdes de producgdo textual.
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A relagdo entre competéncias e habilidades da drea de linguagens no EF e da
drea de linguagens e suas tecnologias no EM é um segundo ponto de contato entre os
Cadernos Docentes e a BNCC. Para entender tal articulagéo, seguem alguns exemplos,
jé que a totalidade das relagdes implicaria uma publicagdo muito mais densa, extensa
e mais bem vinculada a exploragdo das especificidades dos géneros.

No EF, do conjunto das competéncias especificas de linguagens (Brasil, 2018,
p. 65), vale ressaltar a particular aderéncia das competéncias 1, 2 e 3 as experiéncias
postas em cena no desenvolvimento das oficinas dos Cadernos propostos pelo
Programa Escrevendo o Futuro, j& que retratam:

1. Compreender as linguagens como construgdo humana, histdrica,
social e cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as
como formas de significagdo da realidade e expressdo de subjetividades e
identidades sociais e culturais;

2. Conhecer e explorar diversas prdticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para
continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participagdo na vida
social e colaborar para a construgdo de uma sociedade mais justa, democrdtica
e inclusiva;

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como libras e escrita), corporal, visual, sonora e digital — para se expressar
e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes
contextos e produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolugdo de confiitos e
a cooperagdo.

Estas competéncias evidenciam-se variados pontos de convergéncia, uma
vez que se tomarmos a proposta de producdo escrita dos géneros poema, memorias
literdrias, biografia crénica e artigo de opinido, que é dimensionada por diferentes
focos de reflexdo, considerando as prdticas de linguagem e, ainda, todo o trabalho com
a alimentagdo temdtica — O lugar onde vivo —, seguramente afirmaremos que as
oficinas que compdem as SDs dos Cadernos Docentes revelam-se como
vigorosas oportunidades para o exercicio de reconhecimento e de valorizagdo das
linguagens como formas de significagdo da realidade, expressdo de subjetividades e
de distintas realidades, partilha de experiéncias pautadas no respeito a diversidade e
a pluralidade de ideias e de pontos de vista, assentadas na democracia, na ética, na
cooperagdo e na empatia, capazes de fomentar prdticas nas quais os(as) estudantes
exercitem o protagonismo e a autoria.
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As propostas vivenciadas nas oficinas convidam aum fazer amplo e diversificado
envolvendo a observagdo, a andlise e a apreciagdo de textos, muitos deles marcados
pela multimodalidade, com vistas a uma produgdo escrita que otimiza a condigdo de
os(as) estudantes compreenderem mazelas e potencialidades do lugar onde vivem,
0 que os torna participativos, conscientes e propositivos diante da realidade. Assim,
seja na composicdo de textos em versos que resgatam cenas, paisagens ou problemas
do lugar pelo alcance da lente de um poeta-aprendiz que brinca com as palavras
(como nos poemas), seja na organizagdo de textos em prosa que possam retratar
reminiscéncias do passado de um lugar para melhor compreender transformagoes,
fruto do decorrer do tempo, pelo olhar de um morador que empresta sua voz para a
releitura literdria (como nas memdrias), contemplar facetas do cotidiano pela lupa de
um aluno(a)-cronista (como nas crénicas) e mesmo problematizar questdes locais de
relevancia social, a partir da argumentagdo em defesa de um ponto de vista (como nos
artigos de opinido), as SDs convocam professores(as), alunos(as) e a comunidade ao
exercicio reflexivo e investigativo de explicacdo e interpretagdo critica da realidade
do lugar onde vivem.

No que se refere as habilidades anunciadas na BNCC nos segmentos do EF e
EM, cabe aqui uma parada reflexiva para ilustrar o vinculo com as propostas de ensino
de SDs dos Cadernos Docentes. Para tanto, vale salientar que a explicitagdo das
habilidades orienta-se por praticas de linguagem realizadas em diferentes campos
de atuagdo, o que assegura um trabalho contextualizado e significativo.

Os campos de atuagdo, contemplados nos segmentos do EF e EM, estdo assim
organizados na BNCC (Brasil, 2018, p. 501):

ENSINO FUNDAMENTAL ENSINO MEDIO
ANOS INICIAIS ANOS FINAIS
Campo da vida cotidiana Campo da vida pessoal
Campo artistico-literario Campo artistico-literario Campo artistico-literario
Campo das praticas de Campo das praticas de Campo das praticas de
estudo e pesquisa estudo e pesquisa estudo e pesquisa

Campo jornalistico-midiatico | Campo jornalistico-midiatico

Campo da vida publica
Campo de atuagao na vida Campo de atuacgéo na vida

publica publica

Quando pensamos nos géneros discursivos que sdo foco das SDs, percebemos
ser possivel destacar: nos anos iniciais do EF, a relagdo entre o género poema e o
campo de atuacdo artistico-literdrio, assim como o género memérias literdrias, nos
anos finais do EF; ainda nos anos finais do EF, o género cronica, que pode transitar
por diferentes campos de atuagdo, tais como o artistico-literdrio e o jornalistico-
mididtico e, finalmente, o género artigo de opinido no EF, que pode circular por campos
variados, como jornalistico-mididtico, campo de atuagdo na vida publica.
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Campos de atuacgdo e habilidades nas SDs

Em meio ao percurso aqui trilhado a partir de alguns exemplos (que ndo
esgotam a discussdo, mas iluminam reflexdes) e, ainda, considerando énfases no
trabalho com os géneros discursivos propostos nos Cadernos Docentes, é possivel
conferir a existéncia de imbricadas relagdes entre habilidades anunciadas na BNCC
e dois campos de atuacdo, a saber, artistico-literario (no caso do EF, anos iniciais e
finais, para os géneros poema, memdrias literdrias, biografia e crénica) e jornalistico-

midiatico (o para o género artigo de opinido).

No trabalho com a SD do Caderno “Poetas da Escola”, encontramos propostas
norteadas por diferentes objetivos, explorando prdticas de linguagem atreladas
a habilidades que encontram morada na BNCC, de modo a retratar: na prdtica de
leitura/escuta, a habilidade envolvida é apreciar poemas e outros textos versificados,
observando rimas, alitera¢ées e diferentes modos de divisdo dos versos, estrofes e
refrées e seu efeito de sentido; na prdtica de produgdo de textos, a habilidade (escrita
auténoma) é ler e compreender, com certa autonomia, textos em versos, explorando
rimas, sons e jogos de palavras, imagens poéticas (sentidos figurados) e recursos
visuais e sonoros e, na prdtica de oralidade, a habilidade em jogo é declamar poemas
com entonagdo, postura e interpretagdo adequadas (Brasil, 2018, p. 132-133).

No que diz respeito as propostas apresentadas nos Cadernos “Se bem me
lembro..” (memdrias literdrias) e “A ocasido faz o escritor” (cronica), a andlise dos
objetivos de diferentes oficinas torna evidente a aderéncia a prdticas de linguagem
diretamente vinculadas a habilidades da BNCC, dentre elas: no eixo da leitura
(reconstrugdo das condigdes de produgdo, circulagdo e recepgdo), inferir a presenga
de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visées de mundo, em textos
literdrios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos olhares sobre
as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social
e histdrico de sua produgdo; no eixo da producdo de textos, engajar-se ativamente
nos processos de planejamento, textualizagdo, revisdo/edi¢do e reescrita, tendo em
vista as restricées temdticas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e
as configuragées da situagdo de produgdo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto
de circulagdo do texto, as finalidades etc — e considerando a imaginagdo, a estesia e
a verossimilhanga prdprias ao texto literdrio; no eixo da andlise linguistica/semidtica,
(..) andlisar os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem,
tais como comparagdo, metdfora, personificagdo, metonimia, hipérbole, eufemismo,
ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras
e expressbes denotativas e conotativas (adjetivos, locugbes adjetivas, oragbes
subordinadas adjetivas etc), que funcionam como modificadores, percebendo sua
fungdo na caracterizagGo dos espagos, tempos, personagens e agdes proprios de
cada género narrativo (Brasil, 2018, p. 156-161).
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Tal competéncia vinculo-se, entre outras habilidades, a: conhecer e analisar
diferentes projetos editoriais — institucionais, privados, publicos, financiados,
independentes etc -, de forma a ampliar o repertdrio de escolhas possiveis de fontes
de informagéo e opinido, reconhecendo o papel da midia plural para a consolidagdo
da democracia; analisar os diferentes graus de parcialidade/imparcialidade (no limite,
a ndo neutralidade) em textos noticiosos, comparando relatos de diferentes fontes e
analisando o recorte feito de fatos/dados e os efeitos de sentido provocados pelas
escolhas realizadas pelo autor do texto, de forma a manter uma atitude critica diante
dos textos jornalisticos e tornar-se consciente das escolhas feitas pelo produtor
(Brasil, 2018, p. 521), sendo exploradas em vdrias oficinas no estudo de textos do
género artigo de opinido.

Como palavras finais, cabe retomar o questionamento inicial — Afinal, os
cadernos docentes do Programa Escrevendo o Futuro sGo um trabalho a mais, para
além do curriculo que temos de dar conta na escola? -, para, finalmente, afirmar
que, dada a intima conexdo e o amplo alcance em relagdo aos dizeres da BNCC, os
cadernos sdo um trabalho curricular do(a) docente, é o curriculo vivo e em acdo.
Em sintese,corrobora o processo de (re)significagdo de experiéncias de estudantes,
professores(as) e comunidade com a palavra, gerando efeitos (trans)formadores na
trajetdria escolar de “nossos” meninos e meninas, adolescentes e jovens e, portanto,
uma potente aliada ao objetivo, expresso na BNCC, de assegurar os direitos de
aprendizagem e desenvolvimento a todos e a todas.
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O espaco biografico e seus géneros

Biografias autorizadas ou ndo, autobiografias, testemunhos, memdrias,
histérias de vida ou relatos de experiéncia pessoadl, didrios intimos, correspondéncias,
cadernos de notas, autoficgdes, entrevistas mididticas, biografias romanceadas
ou romances biogrdficos, entrevistas, testemunhos, talk shows e reality shows, gifs
biogrdficos e uma série de outras novas formas narrativas que se desenvolvem no
ambiente mididtico e tecnoldgico, sdo exemplos de géneros que atuam no que Leonor
Arfuch (2010) define como espago biografico — aquele no qual o foco estd no falar
de/escrever sobre si (como os didrios intimos e as autobiografias) ou sobre o outro
(como as biografias), com a intengdo de representar o mais fielmente possivel fatos da
realidade concreta de sua vida.

Todos os géneros ligados a esse espago biogrdfico tém a dupla fungdo de ser
fonte de informagdo e de memdria. Por meio deles, nds, leitoras e leitores, podemos
conhecer as vidas que se apresentam em forma de testemunho ou de relatos em
terceira pessoa, que podem ter o potencial de sintetizar uma época, um lugar, uma
instituicdo ou uma visdo de mundo (GONCALVES & SILVEIRA, 2021).

O Caderno Docente Biografia: a tessitura da vida propde uma sequéncia
diddtica que se organiza sobretudo em torno das biografias e minibiografias, tendo
como ponto de partida um sobrevoo por alguns géneros do espaco biogrdfico.
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O que é biografia?

Cristovao Tezza (2008) define biografia como sendo “o relato objetivo dos
fatos da vida de alguém” e afirma que esse “elemento factual, a realidade, a verdade,
qualquer nome que se dé a intengdo inaliendvel de representar fielmente os fatos do
mundo concreto é de fato o seu eixo regulador absoluto”, ainda que se faga uso de
recursos e categorias da escrita literdria para imprimir ao texto mais expressividade,
atribuindo a ele mais qualidade e garantindo o maior envolvimento do leitor. Ou seja,
hd a intencdo de que os fatos sejom apresentados ao leitor como verdadeiros, ainda
que possa haver certo grau de subjetividade no modo como sd@o contados e no que se
escolhe contar.

Cristovdo Tezza (2008) ndo vé razdes para fazer grandes distingdes
entre a biografia e a autobiografia, a ndo ser do ponto de vista das
temdticas e do grau de subjetividade que cada uma pode expressar:
“Do ponto de vista da apropriagdo da linguagem, ambos os géneros tém
por principio a mesma éncora no elemento factual, que é incontorndvel,
ainda que a autobiografia dé subjetividade do retratado de um modo e
com uma intensidade que um simples biégrafo jamais terd.”

Por que biografar?

[A biografia] é o melhor meio de mostrar as ligagées entre
passado e presente, memdria e projeto, individuo e sociedade, e
de experimentar o tempo como prova de vida.

Philippe Levillain (apud NETO, 2022: 38)

Uma vez que somos sujeitos socio-histdéricos — vivemos em um tempo e em um
espacgo determinados — as nossas subjetividades carregam as marcas assim como
deixam nossas marcas no tempo e do espago em que vivemos. Por essa razdo, contar
as histérias de vida das pessoas, € um modo de articular o individual e social: para
além de resgatar memarias pessoais, familiares, institucionais ou grupais é também
uma forma de deixar o registro de uma época: “Pela histéria pessoal de um individuo,
podemos chegar ao seu entorno histérico, o que inclui a politica, a economia e a
psicologia de uma época e quantas vezes por dia as pessoas escovavam os dentes ou
se as criangas preferiam drops ou chicletes”(RUY, 2022: 10).

Quem narra e o que se escolhe narrar em uma biografia?

Ao discutir a relagdo entre biografia e literatura, Tezza (2008) enfatiza que por
ter como eixo regulador os fatos do mundo concreto, diferentemente das narrativas
ficcionais, nas narrativas biogrdficas, a “mdo que escreve” (o autor biogrdfico) coincide
com a voz que conta (o narrador):a/o autora/r e a voz que narra no texto tém a mesma
intencdo de dizer: a voz que narra na biografia expressa exatamente o que o/a autor/a
escolhe dizer sobre a pessoa biografada.
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[..] a intencionalidade da mdo que escreve instala-se em cada palavra
da voz que fala no texto, de uma forma completa e absoluta. Esse é um acordo
de principio estabelecido pela onipresenca do “mundo dos fatos”. E, de certa
forma, é com relagdo a essa férrea disposi¢cdo do autor do texto que julgamos
a qualidade de uma biografia. Claro que hd outros fatores importantes
envolvidos e que podem mesmo tomar de empréstimo as categorias da teoria
literdria — podemos julgar uma biografia pelo estilo, pela clareza, pela forca
das metdforas, pelo peso da emocdo, pela divisdo em partes, pelo jogo de
presente e de futuro, pelo brilho da linguagem, enfim; mas se a representagdo
do “mundo dos fatos” falha, nada sobrevive. Claro que “mundo dos fatos”
€ uma express@o ampla demais, e toda biografia recorta, desse mundo que
afinal é o evento histérico completo, o seu foco, o que interessa revelar (um
breve periodo, uma época, a vida familiar, o aspecto politico, etc.). Delimitada
essa moldura, o império dos fatos deverd ser soberano. Ou, melhor dizendo, a
intencdo sincera de representd-lo, mesmo sabendo que essa é sempre uma
tarefa de Sisifo. (TEZZA, 2008: 7)

No trecho citado, fica evidente, ainda, que nenhum texto biogrdfico pode conter
a vida de um pessoa em sua completude ou é isento de certo grau de interpretacdo dos
fatos — e portanto, de subjetividade — de quem conta. O fato de ser feito um recorte,
uma sele¢do do que interessa ser contado jd indica uma escolha guiada por certos
critérios estabelecidos pela/o autora/or biégrafa/o que orientam as questdes que
faz, as pessoas e os documentos que consulta. A imagem que se constrdi da pessoa
biografada resulta dessas escolhas e interpretagoes feitas pelo autor e expressas na
voz do narrador.

Certamente que quando se trata de biografias de grande extensdo é possivel
expandir esse recorte, entrar nas minucias da vida cotidiana das pessoas biografadas
“onde os homens se revelam” (NETO, 2022: 52). No contexto dessa sequéncia diddtica,
as biografias produzidas deverdo ser de curta extensdo, como minibiografias, de modo
que o recorte feito deverd ser ainda mais preciso e orientado pela relevancia dos fatos
na vida da pessoa biografada e daqueles que a cercam.

O que envolve escrever uma biografia?

Quando se trata de um fazer biogrdfico profissional, uma vez selecionado o/a
biografado/a, a escrita envolve um complexo processo de mapeamento e de sele¢do
de dados, acontecimentos, relatos testemunhais e outros documentos que possam
oferecer detalhes (como fotos, entrevistas ja realizadas etc) que possibilitem retratar
tanto uma vida especifica quanto descrever relagdes humanas, comportamentos e
din@micas sociais e culturais préprias do momento histérico ou do lugar em que vive
a pessoa biografada. Nesse processo, vale ressaltar a importancia do cuidado ético
e da responsabilidade do pesquisador no contato com as fontes e no manuseio e
tratamentos das informagdes coletadas.

No contexto desta sequéncia diddatica, como se trata de um biografia de curta
extensdo (minibiografia),as/os estudantes serdo orientados a realizar entrevistas
com a pessoa escolhida para biografar e também com outros conhecidos, sempre que
possivel.
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Saiba sobre

as origens

da biografia
consultando
os seguintes
autores e obras
indicados na
bibliografia:
CASTRO,

Ruy, 2022;
GONGALVES &
SILVEIRA, 2021;

NETO, Lira, 2022.

Quem pode ser a pessoa biografada?

Nas origens do género, a biografia tinha como preceito a notoriedade da
pessoa biografada: os historiadores se concentravam em contar ou descrever “vidas

notdveis”, “grandes homens”, cujos feitos foram caros a pdtria e a nagdo, restringindo
as biografias a pessoas pertencentes a classe dominante.

No inicio do século XX, o fazer biogrdfico foi influenciado por uma nova forma
de observar e relatar os fendmenos humanos que passou a dar valor ao individuo e
a sua relagdo com o mundo. Duas questdes passaram a orientar a escolha de quem
biografar: Que caracteristicas essa pessoa deve ter? Quais as motivagdes devem
orientar um/a autor/a biégrafo/a para escrever sobre o outro (ou sobre si mesmo, no
caso da autobiografia)?

Tais questdes possibilitam eleger como pessoa a ser biografada aquela que
o/a autor/a bidgrafo considerar importante, tendo em vista a sua trajetéria de vida
individual, sempre marcada pelas relagdes com o tempo, o lugar e as pessoas com
quem convive. NGo € necessdrio que seja uma pessoa publica ou uma personalidade
reconhecida. E preciso, sim, que o bidégrafo sinta algum interesse por conhecer a
histéria de vida do outro. Se, conforme Philippe Levillain, pela biografia é possivel
relacionar passado e presente, individuo e sociedade, contar vidas de homens e
mulheres comuns, invisiveis ou invisibilizados, trazendo aos olhos do leitor o que
hd de singular e de mais vigoroso e fascinante nelas, é reduzir a nossa escala de
observacdo da sociedade, possibilitando olhar para esses “microcosmos”, para essas
trajetdrias individuais a fim de melhor conhecer e compreender a sociedade, seja por
suas singularidades em relagdo as demais, seja por sua representativa como sujeitos
comuns.

Escrever sobre personagens reais pressupée entender de que modo
individuo e sociedade se impactam mutuamente; como a vida privada de
alguém é condicionada pelas circunsténcias de seu tempo e espacgo; e, ao
mesmo tempo, o quanto as agées individuais influenciaram o meio no qual
essa pessoa atuou.

Neto, Lira. A arte da biografia. Companhia das Letras, 2022: 67. Edi¢cdo do Kindle.
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A proposta do Caderno

Dada a relevancia do género, o trabalho com o Caderno Docente

Docente Biografia: a tessitura da vida propde que as e os estudantes se
coloquem no lugar de bidgrafos e bidgrafas para narrarem histérias de
vida de pessoas, com os seguintes objetivos:

@ conhecer histérias de vida de antigos(as)
moradores(as) do lugar onde vivem — pessoas comuns, as quais
influenciaram e foram influenciadas pela histéria da comunidade
— e, nesse processo, valorizar as experiéncias dos mais velhos,
reconhecendo-as como parte da sua identidade.

@ promover aprendizagens de leitura e produgdo
de textos supostas na prdtica de escrever (mini)biografias,
reconhecendo arelevdncia social do género em foco e ampliando
seus conhecimentos de linguagem e suas possibilidades de
participacdo social.

@ favorecer que as pessoas biografadas se
percebam como fonte de informagdo e memdria e vejam
reconhecidas e valorizadas suas identidades.

Para que as e os estudantes se familiarizem com as (mini)

biografias serd necessdrio ler e analisar as especificidades desse
género, reconhecer e se apropriem dos variados modos de composi¢do
e dos recursos expressivos de que podem dispor para “tocar”’as e os
leitores, além dos procedimentos necessdrios no processo de produgdo
de textos dessa natureza.

Isso posto, convidamos vocé, professor e professora, a conhecer

e engajar-se na realizag@o da proposta do Caderno a fim de que os
estudantes experimentem o lugar de bidgrafos, de investigadores das
histoérias de vida de pessoas da sua localidade e aprendam mais sobre
o outro e sobre como essas histérias podem promover reflexdes e
impactar nas experiéncias de suas proprias vidas.
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Oficina 1

Vidas em Foco




Nesta oficina serdio propostas experiéncias de leitura de
diferentes tipos de textos biogrdficos, como perfil, gif/meme
biogrdfico, minibiografia de orelha de livros, (mini)autobiografia,
notas biogrdficas, (mini)documentdrios biogrdficos, podcasts
auto(biogrdficos), entrevistas, memorias literdrias, contos
biogrdficos. A observagdo dos géneros consistird na produgdo de
um quadro descritivo comparativo entre eles.

r_:fl Objetivos

<7 Reconhecer as condicdes de producdo
de textos biogrdficos.

7 Compreender os textos biogrdficos como
modos de “contar vidas”.

7 Vivenciar a leitura/escuta de variados
géneros biogrdficos, identificando semelhancas e
diferencas.

<7 Produzir gifs/memes e/ou perfis
biogrdficos como forma de experimentar um dos
procedimentos de coleta de dados: a pesquisa
documental.

<7/ Conhecer diferentes espacos em que
circulom textos biogrdficos, compreendendo sua
relevncia para a manutencdo das memorias
individuais e coletivas de pessoas comuns.

</ Levantar nomes de pessoas da
comunidade que gostaria de biografar.
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Na BNCC

(EF89LP33) Ler, de forma autonoma, e compreender —
selecionando procedimentos e estratégias de leitura adequados a
diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros
e suportes —romances, contos contemporéneos, minicontos, fabulas
contempordneas, romances juvenis, biografias romanceadas,
novelas, crénicas visuais, narrativas de ficgdo cientifica, narrativas
de suspense, poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema
concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avalia¢do sobre
o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas,
autores.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais
e humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literdrios,
reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando
a autoria e o contexto social e histdrico de sua produgdo.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento
de leitura/recepgdo de obras literdrias/manifestagdes artisticas,
como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagdo
de histdrias, de leituras dramdticas, de apresentagdes teatrais,
musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams,
canais de booktubers, redes sociais temdticas (de leitores, de
cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentdrios de ordem estética e afetiva e justificando suas
apreciagdes, escrevendo comentdrios e resenhas para jornais,
blogs e redes sociais e utilizando formas de expressdo das culturas
juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema,
teatro, musica), playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines,
fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-
minuto, dentre outras possibilidades de prdaticas de apreciagdo e
de manifestag¢do da cultura de fds.

(EF6OLP53) Ler em voz alta textos literdrios diversos —
como contos de amor, de humor, de suspense, de terror; crénicas
liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas oundo com o professor) delivros de maior extensdo,
como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura,
literatura infanto-juvenil, — contar/recontar histdrias tanto da
tradigdo oral (causos, contos de esperteza, contos de animais,
contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros)
quanto da tradigdo literdria escrita, expressando a compreensdo e
interpretagdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva
e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a
entonagdo indicados tanto pela pontuagdo quanto por outros
recursos grdfico-editoriais, como negritos, itdlicos, caixa-alta,
ilustracdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja
para andlise posterior, seja para produgdo de audiobooks de textos
literdrios diversos ou de podcasts de leituras dramdticas com ou
sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto
de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras,
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haicais etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos
e cinésicos necessdrios aos efeitos de sentido pretendidos, como o
ritmo e a entonagdo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom
e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade
e pantomima que convenham ao género poético e a situagdo de
compartilhamento em questdo.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes
da interagdo entre os elementos linguisticos e os recursos
paralinguisticos e cinésicos, como as variagdes no ritmo, as
modulagdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato
sonoro da linguagem, obtidos por meio da estrofagdo, das rimas e
de figuras de linguagem como as aliteragdes, as assondncias, as
onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade,
na declamagdo de poemas, apresentagdes musicais e teatrais,
tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos
de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais
como comparagdo, metdfora, personificagdo, metonimia, hipérbole,
eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido
decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas e
conotativas (adjetivos, locugdes adjetivas, oragdes subordinadas
adjetivas etc.), que funcionam como modificadores, percebendo
sua funcdo na caracterizagdo dos espagos, tempos, personagens
e acdes proprios de cada género narrativo.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de
planejamento, textualizagdo, revisdo/ edi¢cdo e reescrita, tendo
em vista as restrigcdes temdticas, composicionais e estilisticas dos
textos pretendidos e as configuragdes da situagdo de produgdo —
o leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulagdo do texto,
as finalidades etc. — e considerando a imaginagdo, a estesia e a
verossimilhanca proprias ao texto literdrio.

o~ )
| —
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Textos que contam vidas

Para introduzir a sequéncia diddtica de estudo da biografia, as/os estudantes
ativardo experiéncias leitoras de textos biogrdficos. Em sequida, fardo a leitura e
discussdo de uma autobiografia em quadrinhos e vivenciardo outras experiéncias de
leitura de diferentes tipos de textos biogrdaficos, como perfil, gif/meme biogrdfico, (mini)
autobiografia, notas biogrdficas, entre outros. A observagdo dos géneros consistird
na produgdo de um quadro descritivo comparativo entre eles, visando sistematizar
algumas especificidades da biografia.

/7 Passo1

Leitura, roda de conversa e apresentacdo da sequéncia

1. Para introduzir essa oficina, converse com as/os estudantes sobre as
experiéncias de leitura que jda tiveram com textos que contam vidas. Pergunte-lhes
que formas esses textos podem assumir, se pensarmos nas diferentes linguagens que
podemos usar para contar histérias de vida. Pergunte, ainda, se alguém da turma
escreve, jd escreveu ou ja pensou em escrever ou se conhecem alguém que escreve
didrios ou se jd leram algum livro em formato de didrio.

No campo dos ndo ficcionais, € possivel que jd tenham lido ao menos
trechos de O didrio de Anne Frank, um dos didrios mais famosos e
muito presente em projetos de leitura nas escolas. No campo dos
ficcionais, é possivel que ja tenham experimentado a leitura de
alguns livros que assumiram a forma de didrio e alcangaram grande
sucesso entre criangas e adolescentes. Muitos deles podem fazer
parte do acervo da biblioteca da sua escola, tais como:

Didrio de um banana, de Jeff Kinney (série de 10 volumes)
Querido didrio otdrio, de Jim Benton (série de 12 volumes)

Didrio de uma garota nada popular, de Rachel Renée Russel
(série de 15 volumes)

Diario de Pilar, de Fldavia Lins e Silva (série de 6 volumes)

V VES

2. Em seguida, anuncie para a turma que irdo fazer a leitura de um trecho de
uma HQ do cartunista rio-grandense-do-sul Rafael Corréa, cujo titulo € Memdrias de
um esclerosado. Pergunte-lhes se j& conhecem o trabalho do cartunista. E possivel
que conhecam as tirinhas de Artur, o Arteiro. Busque na internet algumas das tirinhas
dessa personagem para relembrarem ou conhecerem um pouco do trabalho de Rafael.
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3. Inicie uma conversa de previsdo/antecipagdo ou elaboragdo de hipdteses
sobre o texto que serd lido com perguntas como:

@ Vocés sabem o que significa esclerosado?
@ Considerando o titulo — Memdrias de um esclerosado — do que acham que
a HQ ira tratar?

4. Oriente a turma a ler e/ou escutar o fragmento da HQ. Peca que o fagam
individualmente ou em duplas, observando o que chama a atengdo quanto ao modo
como a histéria é contada. Comente que, apds a leitura, vocés fardo uma roda de
conversa. Conhega a HQ aqui.

5. Inicie a conversa perguntando se as hipdteses levantadas antes da leitura
do texto se confirmaram e, afinal, o que significa “esclerosado” na HQ? Pergunte-lhes
se jd tinham ouvido falar dessa doenga, se conhecem alguém que a tenha e se for
0 caso, quais os desafios que pessoas com esclerose multipla enfrentam. Prossiga
com a conversa para compartilharem a compreensdo global do trecho lido, propondo
perguntas como:

@ Quem é o narrador da histéria? Quem estd envolvido nela?

@ Do que o narrador fala no trecho? Onde/Como aparece a voz do narrador
que estd rememorando a histdria?

@ Como vocés chamariam esse tipo de texto que conta a vida de uma
pessoa?

@ Ele foi construido com linguagem verbal e ndo verbal? Que nome
costumamos dar a textos feitos assim?

@ OQue sentimentos sdo expressos por quem conta a histéria?

6. Ajude as/os estudantes a concluirem que se trata de uma autobiografia em
quadrinhos e que a voz que conta a histéria aparece no que chamamos de baldo de
narragdo, baldo narrador ou recordatdério: o quadro que aparece na parte superior
(também pode aparecer na parte inferior) dos quadrinhos, em geral demarcado por
linhas retas, e que ndo apresenta o rabicho.

Sobre a obra Memodrias de um esclerosado

Na pdgina do seu site Rafael Corréa assim justifica a criagdo dos
quadrinhos de Memdrias de um esclerosado:

Em 2010 fui diagnosticado com esclerose multipla,
uma doenga autoimunitdria que ataca o sistema
nervoso. Aqui contarei, em forma de quadrinhos
autobiogrdficos, um pouco desta experiéncia.

Com muita sensibilidade e toques de humor, o cartunista fala de
seu drama pessoal, dos desafios cotidianos que a doenca lhe impde,
recorrendo a metdaforas visuais, como as destacadas nas pdginas 9,
10 e 12, poderosas para expressar seus medos e angustias.

Em 2019 foi anunciado que a obra seria adaptada para o cinema,
financiada pelo Programa Cultural Rumos (Itad). Em 2023, o site
indicava a obra em processo de pds-produgdo. Busque informagdes
atuais sobre o filme.
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https://rafaelcartum.com/memorias-de-um-esclerosado/

Q

Longas Curtas TV Projetos Sobre

r——

MEMORIAS DE UM EscLERﬂ%»

Saiba mais sobre a obra lendo os artigos:

Cartunista gatcho Rafael Corréa conta em quadrinhos como convive
com a esclerose mdltipla, disponivel em:

_(Acesso em: 24 nov. 2023).

Memdrias de um esclerosado | Amostra gratis de HQ, disponivel em:

(Acesso em: 24 nov. 2023).

7.Prossiga com a conversa explorando os sentidos construidos no didlogo entre
o verbal e o ndo verbal e os recursos proéprios dos quadrinhos (tipos de baldes, tragos,
cores de fundo dos quadrinhos, auséncia/presenca de cendrios de fundo, dngulos e
planos (enquadramentos), expressdes faciais e gestos impressos nas imagens e os
sentidos que agregam).

Por exemplo, peca que observem a cor de fundo dos quadrinhos das pdginas
1 e 2 e pergunte-lhes o efeito de sentido do uso das duas cores, considerando o
conteudo verbal:

@ O que estd sendo contato nos quadrinhos de fundo acinzentado? E nos de
fundo amarelado? O que essas duas cores de fundo significam?

Explore também os efeitos de sentidos dos quadrinhos das pdginas 9 e 10:

@ No quadrinho 9, considerando a sequéncia da histéria, sobretudo
observando a situagdo/o lugar em que a personagem estd no ultimo
quadrinho da pdgina 8, que sentido podemos atribuir ao modo como a
pdgina é usada: um Unico quadrinho, com fundo preto, as trés palavras
que ocupam toda a pdgina e a personagem em tamanho reduzido no
canto inferior direito?
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https://iradex.net/8631/memorias-de-um-esclerosado-amostra-gratis-de-hq/

' E qual o sentido dos quadrinhos da pdgina 10?7 O que estd acontecendo com
a personagem principal? O que ela estd sentindo? Como os quadrinhos
desta pdgina expressam esse sentimento?

' Vamos observar, agora, o quadrinho da pdgina 12. Por que ele foi concebido
assim: a personagem no meio da pdgina, o fundo branco e a frase? Qual a
relagdo dela com o sentimento da personagem principal?

€U VOU SAIR DESSA...

Outra possibilidade é observar os diferentes enquadramentos usados ora para
dar zoom no que se pretende dar destaque, ora para oferecer um plano geral que
dé a/ao leitora/leitor uma visdo ampla do cendrio. Pergunte-lhes que efeitos esses
diferentes enquadramentos produzem.

Vocé pode explorar também como a passagem do tempo pode ser evidenciada
no trecho, destacando elementos imagéticos que compdem diferentes cenas (mudanga
de roupas das personagens, mudanca do espago que ocupam etc.).

8. Outro aspecto que deve ser abordado na conversa é a linguagem utilizada
nos quadrinhos. Primeiramente, chame a aten¢do para as marcas da variedade
linguistica usada que evidenciam uma das caracteristicas do portugués brasileiro
falado no Rio Grande do Sul (mas ndo somente Id), que é o uso de pronomes da 2°
pessoa — pessoal, obliquo e possessivo — “tu”, “te”, “tua”: “Vamos tratar essa tua
fraqueza ao caminhar com as agulhas, mas é melhor tu consultar um neuro”. Comente
que seria mais evidente identificar essa variedade na fala, sobretudo observando o
chamado “sotaque” préprio dos falantes da regido. Chame a atengdo para o grau de
informalidade. Em seguida, aborde a questdo do registro informal, com a presenca de
girias, como “merda” e “foda”. Explore o sentido dessas palavras no contexto e discuta
sobre a adequagdo delas nesse contexto.
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Mediagdo de leitura e negociagdo de sentidos

Para promover uma boa mediagdo de leitura é fundamental
planejar um “mapa de percurso” das discussdes que a obra
pode suscitar, com a proposicdo de perguntas possiveis,
orientadas pela defini¢cdo prévia de chaves de leitura do texto.
Ou seja, a/o mediadora/mediador de leitura deve ser, antes
de tudo, uma/um leitora/leitor da obra; deve estudd-la, a
fim de que possa avaliar o que hd de significativo nela, quais
os sentidos que podem ser construidos e que poderdo ser
negociados com as/os estudantes.

9. Apds a conversa, apresente informagdes complementares sobre essa obra
de Rafael Corréa e, se possivel, explore outros trechos em que o humor predomina, a
fim de que as/os estudantes o reconhecam. Hd uma versdo em e-book com acesso

10. Para finalizar, pergunte-lhes: O que pensam sobre textos desse tipo, que
resgatam histdrias de vida das pessoas? Conhecer histdérias como essa pode ter
algum impacto na vida da gente?
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[? Passo2

1. Apresente a proposta de estudo de textos biogrdficos com vistas & produgdo
de uma biografia. Faga com a classe um plano de trabalho. Prepare um cartaz com a
lista das atividades das préximas aulas. Vocé também pode usar recursos digitais para
esse planejamento, projetando a lista de atividades produzida em Word ou PowerPoint.

2.Depois de pronto, leia o cartaz em voz alta e coloque-o num lugar de destaque
da classe. Se a lista de atividades foi produzida em ambiente digital, vocé pode
imprimir o documento e fixd-lo ou distribui-lo. Assim, a turma poderd acompanhar
cada etapa e marcar as tarefas jé realizadas.

Plano de trabalho

Ler e analisar textos biogrdficos e autobiogrdficos de diferentes formatos.
Identificar e aprender a usar marcas linguisticas préprias do género
biografia.

Preparar e fazer as entrevistas, como forma de coletar dados da/o
biografada/o.

Selecionar e organizar as informagdes coletadas.

Retextualizar uma entrevista como biografia, parte coletivamente e parte
em duplas como exercicio de aplicagdo do que foi estudado, visando a
produgdo final.

Produzir o texto individual.

Revisar o texto colaborativamente, visando seu aprimoramento.

Preparar os textos que fardo parte do livro organizado pelas/os estudantes.
Editar o livro preparando o texto de apresentacdo, a capa e a contracapa.

/7 Passo3

1. Organize grupos de trabalho e oriente-os a acessar os textos que estdo
disponiveis no material ou que podem ser acessados pelos links indicados. Caso ndo
seja possivel realizar a atividade com acesso 4 internet, providencie previamente
copias dos textos e dos dudios e videos.

2. Distribua as colet@neas entre os grupos. Uma mesma coletdnea serd lida e
estudada por dois grupos ou mais.
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A historia de Greta — Coletanea 2

A histéria de Greta

Coletdnea 3

A infancia da minha avoé

.Proponho que os grupos realizem a leitura, analisando os aspectos indicados
no quadro a sequir. Oriente-os a preenché-lo em seus cadernos ou em arquivo digital,
de acordo com o que se pede.

O que observar? Coletdanea 1

Texto 1 Texto 2 Texto 3

1. Quem é e o que faz?

2. Que tipo de informagdo é apresentada?

3. Quem fala sobre a pessoa?

4. Qual(Quais) a(s) linguagem(ns) usada(s)?

5. Onde encontramos um texto como esse?

6. Qual a finalidade do texto, considerando o
publico a que se destina?

7. Que nome vocé daria para esse tipo de texto?
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https://capricho.abril.com.br/comportamento/os-11-melhores-gifs-biograficos-de-todos-os-tempos/
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O que observar? Coletdnea 2

Texto 4 Texto 5 Texto 6

1. Quem é e o que faz?

2. Que tipo de informagdo é apresentada?

3. Quem fala sobre a pessoa?

4. Qual(Quais) a(s) linguagem(ns) usada(s)?

5. Onde encontramos um texto como esse?

6. Qual a finalidade do texto, considerando o
publico a que se destina?

7. Que nome vocé daria para esse tipo de texto?

O que observar? Coletanea 3

Texto 7 Texto 8 Texto 9

1. Quem é e o que faz?

2. Que tipo de informagdo é apresentada?

3. Quem fala sobre a pessoa?

4. Qual(Quais) a(s) linguagem(ns) usada(s)?

5. Onde encontramos um texto como esse?

6. Qual a finalidade do texto, considerando o
publico a que se destina?

7. Que nome vocé daria para esse tipo de texto?

4. No momento de compartilharem as discussodes, organize as apresentagoes
de modo que todos os grupos que analisaram uma mesma coletGnea compartilhem
suas anotagdes na sequéncia, em cardter complementar. Caso haja conflitos entre
as andlises, problematize-os no coletivo, recorrendo ao texto em questdo, sempre
gue necessdrio. Se possivel, para esse momento de socializagdo, crie um arquivo
colaborativo utilizando o quadro modelo, de modo que as/os estudantes possam
produzir uma sintese das andlises que cada grupo fez da coleténea lida.

5. Apds a conversa coletiva, proponha que comparem as anotagdes, atentando
para as diferencas e semelhangas entre os textos. Algo a ser destacado quanto as
semelhangas é que todos tém como foco fatos, experiéncias ou dados de pessoas
comuns ou de celebridades, com énfase em informagdes pessoais e/ou profissionais.
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6. As diferengas podem ser observadas no modo como essas informagdes
sdo estruturadas e apresentadas, que tém relagdo com as diferentes finalidades e
os modos de circula¢do de cada um: podem assumir diferentes formas — desde mais
estruturadas esquematicamente (como a histéria de Emicida, em formato de linha
do tempo), até entrevistas pessoais mais informais (como na entrevista com Thalita
Rebougas ou a minibiografia em video); usar diferentes linguagens e midias (como
os gifs biogrdficos, a minibiografia em video feita por PH Cortes, o minidocumentdrio
biogrdfico e a biografia de Greta), adequadas aos modos de circulagdo.

7. Ao discutirem os nomes que dariam aos textos, acolha as contribui¢des e
problematize-as orientando a turma a justificar as classificagdes apoiando-se nas
caracteristicas dos textos. Em alguns casos, por se tratar de texto de curta extensdo,
um mesmo texto poderd ser classificado como perfil biogrdfico, nota biogrdfica ou
minibiografia, por exemplo. Tais classificagdes podem variar dependendo do lugar de
circulagdo do texto que define a finalidade do texto e a sele¢do das informagdes que
o compordo. Por exemplo, uma linha do tempo de Emicida destinada ao seu site oficial
serd diferente de uma linha do tempo do artista para uma revista de entretenimento.

Que nome vocé daria para esse tipo de texto?

Texto 1 Texto 2 Texto 3 Texto 4 Texto 5 Texto 6 Texto 7 Texto 8 Texto ©
Entrevista Linha do Gifs e memes Biografia Minibiografia [ Minidocumentdrio Perfil, nota Memoérias
Minibiografia tempo biogrdficos em video biogrdfico biogrdfica ou

biografica minibiografia

8. Para finalizar a discussdo sobre as experiéncias de leitura dos grupos,
proponha uma sintese das diferencas e semelhangas entre os textos, chamando
a atengdo sobretudo para a diversidade de géneros de textos que se destinam a
“contar vidas” e suas diferentes finalidades, modos de composigdo e de circulagdo,
bem como para o fato de que em todos eles as pessoas sobre quem se fala podem
ser pessoas comuns ou celebridades e de diferentes idades (adolescentes, jovens,
adultas/os, idosas/os).
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Historias de vida em museus e nas artes

Nesta atividade propomos a pesquisa e/ou a visitacdo de espagos virtuais
destinados a projetos de registro de memdrias de pessoas comuns, com a finalidade
de discutir a relevéncia dessas histérias para a coletividade. A atividade culminard no
levantamento de nomes de pessoas da comunidade que poderdo vir a ser biografadas
pelas/os estudantes.

/7 Passo1

Navegacdo

1. Organize a turma em dois grandes grupos e oriente-os a pesquisarem e/
ou visitarem espacgos virtuais destinados a registros de memorias e histérias de
desenvolve trabalhos itinerantes, como a escrita de cartas em estagoes de trem e de
metro, e, segundo o coletivo, “com a perspectiva de biografar personagens reais e levd-
que transformem as histérias de vida de toda e qualquer pessoa, anénima ou ndo, em
fonte de conhecimento, compreensdo e conexdo entre pessoas e povos”.

2. Oriente a turma a explorar o menu de navegacgdo e a assistir a um video ou
ler algum trabalho publicado nos sites, a fim de analisarem:

@ o proposito do site;
@ o tipo de video e/ou texto publicado: pode ser considerado do tipo
biogrdafico? Por qué?

3. Caso ndo seja possivel o acesso individual & internet na escola, sugerimos
que oriente as/os estudantes a realizarem a navegagdo em suads casas ou em espagos
publicos de acesso drede, observando os aspectos sugeridos, para posterior discussdo
em sala de aula.

4. Vocé poderd, ainda, promover uma visitagdo coletiva com navegagdo dirigida
pelos dois sites, explorando o menu de navegagdo e selecionando previamente alguns
links que considerar mais pertinentes e instigantes para a turma.

5. Em ultimo caso, propomos que selecione e providencie a cépia e a projegdo
de um ou dois videos de cada site, exiba-o em sala e apresente para a turma os
objetivos dos dois projetos, propondo, em seguida, que discutam a segunda questdo
apresentada no item 2.
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Conversa sobre o que foi observado na navegagdo

1.Finalize esse momento problematizando com a turma arelevéncia de espagos
como esses:

Oficina 1

@ Vocés consideram importante a existéncia de espagos como esses? Por
qué?

@ Conhecer histdrias de vida de outras pessoas contribui para a nossa
formagdo pessoal ou profissional? Por qué? Como?

@ Hd alguma diferenca entre conhecer histdrias de pessoas jovens e de
pessoas idosas? Explique.



Em busca da/o biografada/o

/7 Passo1

Levantamento de nomes para biografar

1. Retome com a turma o objetivo da sequéncia didatica em estudo: biografar
pessoas mais velhas da comunidade, a fim de conhecer histérias de vida e refletir
sobre o impacto delas em nés. Conforme comentado no inicio desta etapa, as
biografias compordo uma coletdnea de biografias em livro impresso ou digital para
ficar disponivel na biblioteca e também circular entre amigas, amigos, familiares e
outras pessoas da comunidade.

2. Esta é uma etapa muito importante do trabalho. Vocé e sua turma fardo
o contato com as/os entrevistadas/os para coletar as primeiras informagdes que
servirdo de base para os textos biogrdficos.

3. Proponha que se organizem individualmente ou em pequenos grupos para
conversar com pessoas mais velhas. Fagca com a classe uma lista dessas pessoas.
Podem ser pessoas da prépria escola ou de casa — uma/um vizinha/o, uma/um
parente.. que tenham disponibilidade para receber as/os estudantes. Pais, avés e
outros membros da comunidade também podem ajudar nessa tarefa de identificar
as/os moradoras/moradores escolhidas/os. Podem compor essa lista:

Moradoras/Moradores consideradas/os ilustres

pessoas que marcaram a histéria da comunidade, em razdo de suas
acgdes - sejam elas positivas ou negativas - ou simplesmente porque eram conhecidas
por todos do lugar;

pessoas envolvidas em movimentos sociais que lutam pelos direitos
da coletividade ou de certos grupos sociais ou que foram importantes na histéria
da localidade por seu envolvimento em grandes conquistas para o lugar, como, por
exemplo, a chegada da energia elétrica ou a constru¢do de um posto de saude.

Moradoras/Moradores imigrantes

pessoas estrangeiras ou vindas de outras regides do pais que passaram
pela experiéncia de abandonar sua terra/seu pais de origem por diferentes razdes.

Moradoras/Moradores artesds/artesdos /artistas
pessoas que se dedicam ao artesanato ou algum outro tipo de arte.
Moradoras/Moradores incentivadoras/es da cultura local

pessoas que se dedicam a manter as tradigdes culturais da localidade
ou de seu pais de origem: festas tradicionais; celebra¢des que tenham se
transformado ou se mantido ao longo do tempo;
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contadoras/contadores de histérias que mantém vivas as lendas e
narrativas da tradi¢do oral, envolvendo personagens folcléricos e narrativas de
assombracgdo, por exemplo, passadas de geragdo a geragdo.

Moradoras/Moradores que se dedicam a agricultura e a pecudria ou a um
comércio de destaque na cidade

4. Finalizada a lista de possibilidades, promova uma conversa coletiva, a fim
de levantar com as/os estudantes como coletar informagdes e quais os tipos de
informagdes coletar, considerando a lista de nomes possiveis e o tipo de informagdes
que pode ser interessante levantar para contar a vida de uma pessoa. Oriente-as/os
a tomar nota desse levantamento, o qual serd retomado em outra etapa da sequéncia,
quando terdo definido as/os biografadas/os e necessitardo elaborar perguntas para
coleta de dados.

/7 Passo2

Levantamento de dados essenciais sobre a/o biografada/o

1. Uma vez listados os nomes de possiveis biografadas/os, promova uma
conversa coletiva, a fim de levantar com as/os estudantes o que j& sabem dessas
pessoas. Se ndo sabem nada, pergunte-lhes como é possivel levantar/coletar
informagdes bdsicas sobre elas, e quais os tipos de informagdes podem ser
interessantes para contar a vida dessa pessoa.

2. Faga com elas/eles um primeiro questiondrio que possa levantar as
informagdes bdsicas dessas pessoas. Por exemplo: nome, data e local de nascimento,
quanto tempo vive na cidade, quem sdo/foram seus pais, qual a ocupagdo da pessoaq,
quais os fatos mais marcantes de sua vida etc.

3. Além de perguntas comuns que possam levantar esses dados, proponha que
pensem em outras questdes, considerando o que j& sabem da pessoa (quando for o
caso). Por exemplo: se sabem que ela se dedica a um movimento social, que pergunta
pode ser feita a respeito? Oriente-as/os a tomar nota desse levantamento que serd
retomado em outra oficina da sequéncia, quando terdo definido as/os biografadas/os
e necessitardo elaborar perguntas para a coleta de dados.
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Fragmentos de vidas em gifs: oficina de criagao

Nesta atividade as/os estudantes serdo orientadas/os a produzir gifs ou
memes biogrdficos e/ou perfis biogrdficos de personalidades de seu interesse, que
envolverd um dos procedimentos de coleta de dados adotados por bidgrafas/os: a
pesquisa documental.

[7 Passo1

Andlise de gifs biogrdficos

1. Promova a exibigéio de alguns gifs ou memes biogrdficos previamente
selecionados por vocé. Busque novos ou selecione os que considerar mais adequado
dos links abaixo:

g
'GHRISTIE

aif aif

2. Depois de conhecerem alguns gifs biogrdficos, peca-lhes que levantem as
suas caracteristicas e pensem no que foi necessdrio fazer para produzi-los. Chame
a atengdo para o cardter humoristico de gifs biogrdficos, que por essa caracteristica
podem também ser denominados de memes biogrdficos, como o do Darth Vader, que,
alids, é baseado em uma personagem ficcional. Caso em sua selegdo haja esse tipo de
gif, discuta com a turma que recursos sdo usados para produzir os efeitos de humor,
entre os quais poderdo estar a incongruéncia entre imagem e texto, a ironizagdo de
aspectos da vida da personalidade, além do uso de expressdes ou girias tipicas das
redes sociais no momento da produgdo (alguns exemplos atuais: “cancelado”, “dar

” o«

biscoito”, “pisa menos”).

3. Esse pode ser um momento muito significativo para iniciar a discussdo sobre
a ética na producgdo de textos biogrdficos. Pergunte-lhes: Como é possivel avaliar se
as informagdes sobre a/o biografada/o sdo sérias e verdadeiras ou se sdo divertidas
e manipuladas para produzir humor? O gif criado é ofensivo de algum modo?

/7 Passo2
Producdo de gifs biogrdficos

1. Comente que os grupos irdo experimentar fazer um gif ou meme biogrdfico
para divulgarem nas redes sociais pessoais e/ou da escola. Eles terdo de:
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@ Negociar o nome da/o biografada/o;

@ Redalizar uma breve pesquisa documental sobre a vida dessa pessoa, a
fim de selecionar as informagdes e imagens que compordo o texto a ser
criado;

@ Decidir se recorrerdo ao humor ou ndo. Isso ird orientar as fontes que
serdo consultadas na busca de informagdes;

@ Esbocar a sequéncia de imagem e texto do gif;

@ Editar o material fazendo uso de aplicativo.

@ Lembre-os da natureza breve e sucinta do género.

Gifs ou memes biograficos ou bio-gifs

Sdo textos curtos e objetivos que destacam caracteristicas ou
momentos importantes da pessoa biografada, compostos de
uma sequéncia animada de imagens com legendas, em forma
de gif.

2. Oriente a produgdo do gif, com o apoio de aplicativos de edi¢do de texto
e imagem. Isso pode ser feito até mesmo em aplicativos de apresentagdo de slides.

Caso na

o seja possivel a produgdo de gifs, uma alternativa é propor que montem

“gifs analdgicos estdticos”, organizando o material em um cartaz, adotando uma das
formas de linha do tempo.
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Como apoio para vocé mediar esse momento, sugerimos que
conhecga os seguintes materiais:
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Oficina2

Biografias e Autobiografias:
Tantas historias, tantos destinos...




Nesta oficina é proposta a leitura e andlise de uma carta
autobiografica, seguida da leitura e andlise, em grupos, de mini
autobiografia, notas autobiogrdficas, biografia em versos eilustrada,
(auto)biografia em quadrinhos, com a finalidade de promover uma
roda de leitoras/leitores que favorecerd a observagdo do conteudo
tematico (o que pode/deve ser dito), das diferentes linguagens que
constituem as (auto)biografias, além de alguns de seus recursos
linguisticos e semidticos (como pode ser dito) na construgcdo dos
textos.

r_;\ Objetivos

<7 Vivenciar a leitura/escuta de biografias
multissemioticas, a fim de comparar suas formas
composicionais e seus estilos.

</ Produzir mini autobiografia ou nota
autobiogrdfica.
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Na BNCC
Campo de atuacgado: Artistico-literdrio

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visées de mundo, em textos literdrios, reconhecendo nesses textos formas
de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua produgdo.

(EF69LP46) Participar de prdticas de compartilhamento de leitura/recepgdo
de obras literdrias/manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura,
eventos de contagdo de histdrias, de leituras dramdticas, de apresentagdes teatrais,
musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers,
redes sociais temdticas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros,
tecendo, quando possivel, comentdrios de ordem estética e afetiva e justificando suas
apreciagdes, escrevendo comentdrios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais
e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como, vliogs e podcasts
culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas, fanfics, fanzines,
e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre
outras possibilidades de prdticas de apreciacdo e de manifestagdo da cultura de fas.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os
elementos linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagdes no
ritmo, as modulagdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da
linguagem, obtidos por meio da estrofagdo, das rimas e de figuras de linguagem como
as aliteragdes, as assondncias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e
a gestualidade, na declamagdo de poemas, apresentagdes musicais e teatrais, tanto
em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes
do emprego de figuras de linguagem, tais como comparagdo, metdfora, personificagdo,
metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido
decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas e conotativas
(adjetivos, locugdes adjetivas, oragdes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam
como modificadores, percebendo sua fungdo na caracterizagdo dos espacos, tempos,
personagens e agdes proprios de cada género narrativo.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento,
textualizagdo, revisdo/ edigdo e reescrita, tendo em vista as restricdes temdticas,
composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configuragdes da situagdo
de producdo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulagdo do texto, as
finalidades etc. — e considerando a imaginagdo, a estesia e a verossimilhanga proéprias
ao texto literdrio.

(EF89LP33) Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em
conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos contempordneos,
minicontos, fdbulas contempordneas, romances juvenis, biografias romanceadas,
novelas, crénicas visuais, narrativas de ficgdo cientifica, narrativas de suspense,
poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre
outros, expressando avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por
géneros, temas, autores.
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Leitura de uma carta autobiogrdfica

/7 Passo1

Antes de ler, lendo e escutando...

1. Anuncie que vocé fard uma leitura em voz alta de uma carta pessoal. Resgate
com a turma o que esperamos encontrar em uma carta pessoal em relagdo ao assunto
de que ela pode tratar, ao modo como ela se organiza. Converse sobre as experiéncias
que jd tiveram com cartas pessoais, se jd receberam/leram/escreveram alguma e para
qguem. Pergunte-lhes se esse género ainda é comum e que outros géneros cumprem
fungdo similar hoje em dia, com as novas tecnologias digitais e a internet. Comente
que, ainda que esteja em desuso atualmente, foi um género muito usado até o final do
século passado.

2. Comente que a carta que serd lida foi escrita em 1880, pelo jornalista,
jurista e poeta Luiz Gama. Pergunte-lhes se jd ouviram falar dessa personalidade.
Compartilhe com a turma a informacgdo de que a carta foi uma resposta ao pedido de
um amigo escritor, Lucio de Mendonga, que solicitou a Luiz Gama um relato dos fatos
de sua vida como filho de mde negra africana livre e pai de origem portuguesa.

3. Proponha outras perguntas que antecipem algumas questdes importantes
sobre esse texto, tais como:

@ Vocés acreditam ser possivel que uma carta também se preste a “contar
vidas”?

@ Considerando o autor da carta, que tipos de fatos vocés acreditam que
poderemos encontrar no texto? Haverd fatos relacionados apenas a vida
dele? Serdo fatos alegres ou tristes? Por que acham isso?

@ Vocés acham que o texto serd escrito em 1° ou 3° pessoa? Por qué?

4. Proceda a leitura do texto Carta de Luis Gama a Lucio de Mendong¢a. Vocé
poderd realizd-la orientando a turma apenas para a escuta do texto ou propor que o
localizem e acompanhem a sua leitura. Enfatizamos que a sua expressividade durante
a leitura é essencial para que as/os estudantes se sensibilizem e tenham ainda mais
empatia com a histéria de vida do autobiografado. Pode ser interessante que nesse
momento a turma exerga apenas a escuta, a fim de que se concentrem ainda mais na
sua interpretagdo e no conteddo do texto. Antes de iniciar a leitura, comente que, como
se trata de um texto antigo, serd possivel perceber que a linguagem nos parecerd mais
complexa e formal por apresentar palavras que jd ndo sdo muito usuais e construgdes
de periodos com muitas oragdes intercaladas, que apresentam explicagdes e detalhes
sobre a declaragdo ou a informagdo que é essencial. Explique que em uma segunda
leitura a turma poderd consultar o glossdrio dos vocdbulos ou termos destacados.
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Leitura em voz alta feita pela/o professora/professor

Essa modalidade diddatica é essencial na rotina das aulas
de Lingua Portuguesa, uma vez que possibilita acesso ao
texto escrito sobretudo para quem ndo |é com autonomia.
Incorporada a rotina de sala de aula, a leitura em voz alta
pela/o professora/professor promove vinculos afetivos entre
professora/professor e estudantes e favorece aprendizagens
importantes sobre comportamentos e procedimentos leitores:
aprendem, por exemplo, que a entonagéo de voz, as pausas
expressivas, o ritmo da leitura sdo usados por quem |é
para produzir certos efeitos de sentido, expressam uma
interpretagdo do texto lido e que esses recursos orais sdo
aplicados de diferentes modos em diferentes géneros, sendo
mais significativos em leituras de textos literdrios ou que se
configuram como “escritas do eu”. O contato com a diversidade
de modos de ler os textos possibilitard que as/os estudantes
aprendam sobre esses recursos orais e que os utilizem quando
forem oralizar os textos, em contextos que assim exijam.

/7 Passo2

Depois da leitura

1. Apds a leitura, promova uma conversa de compreensdo e aprecia¢do da
Carta, partindo de perguntas mais gerais: Como podemos resumir a vida de Luiz Gama,
pelos fatos relatados? O que acharam do texto? Aproveite para checar com a turma
as hipdteses levantadas antes da leitura, orientando-a a apresentarem as evidéncias
presentes no texto.

2. Conforme forem se colocando, proponha outras perguntas que possam
ajudar a explorar o potencial do texto como um documento de parte da histdria de vida
de Luiz Gama e também da vida social e politica do pais naquele tempo. Garanta que
nesse momento todos tenham acesso ao texto para que possam reler integralmente
ou alguns trechos, conforme for necessdrio. Nesta etapa de aprofundamento da
conversa, as questdes devem visar a andlise de aspectos relacionados ao contetdo, a
forma composicional e ao estilo. Sequem sugestdes:

@ A qual etapa da vida Luiz Gama dd mais importdncia em seu relato? Por
que vocé acha que ele fez essa escolha?

@ E possivel conhecer um pouco da histéria do pais por meio dos fatos da
vida de Luiz Gama relatados no texto?

@ Em quais momentos do texto ele fornece indicacées de que vive em
uma sociedade escravocrata?

@ Os fatos relatados possibilitam criar que imagem de Luiz Gama? Vocés
diriam que ele foi uma personalidade que “fez histdéria”?

@ Hd algum momento do texto em que é possivel identificar sentimentos
expressos por Luiz Gama em relagdo aos fatos que relata? Quais séo esses
momentos e que sentimentos expressa?
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3. Para finalizar a conversa sobre a leitura feita, retome a discussdo sobre a
primeira pergunta proposta antes da leitura: Vocés acreditam ser possivel que uma
carta também se preste a “contar vidas”? E acrescente: Serd que poderiamos chamar
o texto de autobiografia ou melhor seria dizer que se trata de uma carta de contetdo
autobiogrdfico? Qual seria a diferenga? Essa ultima pergunta visa levantar hipdteses
sobre a diferenca entre textos de natureza biogrdfica e autobiogrdfica e biografias e
autobiografias — o que serd tematizado e sistematizado no préximo passo.

4. A Carta de Luiz Gama a Lucio de Mendonga, em sua origem, trata-se de
uma carta pessoal destinada a um amigo: um género epistolar, portanto. Ela sé veio a
publico em 1930 e, desde entdo, tem sido referida por muitos como uma autobiografia.
Embora seu conteudo tenha como marca a escrita do eu, que também é marca dos
textos autobiogrdficos, é importante considerar que em seu contexto de produgdo
original o documento ndo foi produzido com a inten¢do de ser divulgado para o grande
publico, tal como chegou as mdos de Lucio Mendoncga. Por essa razdo, na discussdo
com as/os estudantes, vale enfatizar as marcas préprias de uma carta pessoal (em
especial as remissdes ao interlocutor, o destinatdrio) e as evidéncias que ela traz do
relato de uma trajetéria de vida de quem escreveu a carta, que a leva a apresentar um
conteudo autobiogrdfico, e dai poder ser classificada como uma carta autobiografica.

a D
T

E provavel que tragcos comuns entre os géneros autobiogrdfico
e epistolar tenham contribuido para uma espécie de amdlgama
entre eles. Autobiografia e cartas que “ligam amigos, amantes,
parentes e todos os que tém um interesse em comum” fazem
parte do que Georges Gusdorf chama de “escritas do eu”. Na
carta pessoal, contrariamente ao didrio intimo (escrita para
si), “o sujeito se enuncia e se anuncia para outrem™”. Dail uma
certa afinidade enunciativa com a autobiografia, afinidade que
ndo se deveria levar mais longe, pois, sendo o tema igual, nGo
se escreve da mesma maneira, no mesmo dia, uma pdgina de
didrio intimo, uma autobiografia ou uma carta.

Ferreira, L. F. (2008). Luiz Gama por Luiz Gama: carta a Ldcio de Mendonca.
Teresa, (8-9), 300-321. Disponivel em:

Para saber mais sobre a polémica em torno da classificagdo

Direcdo de Simdo Scholz.
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https://youtu.be/WJ1aDH63QrE?si=EBmCAwJAr-w6VL2Z
https://youtu.be/WJ1aDH63QrE?si=EBmCAwJAr-w6VL2Z
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Conhecendo bio e autobiografias

/7 Passo1

Leitura e andlise em grupos

1. Anuncie & turma que agora elas/eles fardo a leitura de alguns textos
biogrdficos e autobiogrdficos que recebem nomes um pouco diferentes por serem de
extensdes variadas, entre eles, as notas (auto)biogrdficas e as mini(auto)biografias.
Organize a turma em grupos e atribua, a cada um deles, a leitura de um dos textos
relacionados e disponibilizados no material. Um mesmo texto serd lido e estudado por
dois grupos ou mais.

Danielle Munduruku

2.Proponha que os grupos realizem a leitura analisando os aspectos solicitados
a seguir. Essas questdes devem ser apresentadas a todos os grupos como roteiro para
andlise.

a) O texto estd escrito em 19 ou 3° pessoa?
b) Que tipo de informagdo é apresentada sobre a pessoa?
c) Como comecga o texto?

d) As informagdes ou os fatos sdo apresentados na ordem cronoldgica
(em que aconteceram)?

e) Hd outras linguagens além da verbal? Qual/Quais? Que informagdes
elas agregam ao texto?

f) A pessoa que fala no texto tece apreciagdes ou opina sobre as
informagdes que apresenta?

g) A forma assumida pelo texto é a da prosa ou a de versos?

3. Fagca a mediagdo necessdria ao circular nos grupos enquanto realizam a
discussdo a partir das questdes propostas. Oriente-os, sempre que for pertinente, a
destacar, nos textos, trechos que exemplifiquem ou justifiquem as respostas a que o
grupo chegou, como no caso da questdo a): os grupos deverdo destacar, copiar ou
grifar as palavras que evidenciam o uso da 1 ou da 3 pessoa na construgdo do texto.
Esse tipo de destaque deverd ser solicitado durante a sistematizagdo da roda.
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Roda de leitoras/leitores

1. Apds a leitura e discussdo nos grupos, promova a roda de leitoras/leitores,
orientando que todos os grupos que leram e discutiram um mesmo texto compartilhem
com a turma suas anotagdes. Para a sistematizacdo das notas durante a roda,
sugerimos que vocé organize um quadro para registrar os resultados das discussées
do grupo e possibilitar comparar o que os textos apresentam em comum e no que se
diferenciam. Caso seja possivel, organize o quadro em arquivo digital, orientado pelo
modelo apresentado a seguir:

a) O texto estd escrito em 1¢ ou 3¢
pessoa?

b) Que tipo de informagdio é
apresentada sobre a pessoa?

c) Como comega o texto?

d) As informagdes ou os fatos sdo
apresentados na ordem cronoldgica
(em que aconteceram)?

e) Hd outras linguagens além
da verbal? Qual/Quais? Que
informagdes elas agregam ao texto?

f) A pessoa que fala no texto tece
apreciagdes ou opina sobre as
informagdes que apresenta?

2. Uma vez organizadas as informagdes no quadro, proceda & comparagdo
entre os textos. Garanta que nesse momento toda a turma recorra a eles para que
confiram as marcas ou as evidéncias da adequagdo das respostas as quais chegaram.
A comparagdo deverd possibilitar a percepgdo de que (a) alguns sdo escritos em 1°
pessoa e outros em 3° pessoa — o que pode ser confirmado pelo uso de pronomes
pessoais e possessivos de 1% ou 3 pessoa; (b) todos os textos abordam a vida pessoal
e/ou profissional da/o biografada/o; (c) alguns textos sdo mais diretos e sintéticos
e ja comegam destacando aspectos da vida da pessoa, enquanto outros fazem
uma introdug¢do e maior detalhamento, comegcando pelo nome da pessoa, local e
data de nascimento ou, ainda, fazem uma introdugdo do momento histdrico e fazem
referéncia a outras pessoas; (d) os fatos da vida da pessoa podem ser contados em
ordem cronoldégica ou com deslocamentos no tempo; (e) hd textos que sdo apenas em
linguagem verbal, outros sdo acompanhados de ilustragdes ou usam a linguagem dos
quadrinhos; (f) com exce¢do das notas biogrdficas, que sdo mais objetivas, em todos

Oficina 2 '



os demais textos a voz que fala no texto apresenta algum grau de apreciagdo em
relagdo & pessoa biografada ou ao acontecimento no qual estd envolvida. Peca para
que todos destaquem alguns trechos dos textos em que essa apreciagdo ocorra.

3. Finalize a roda promovendo uma discussd@o com o objetivo de sistematizar
alguns pontos importantes para prosseguirem nos estudos:

@ Em vista do conteudo, e considerando o uso da 1° ou da 3° pessoaq,
podemos classificar os textos como biogrdficos ou autobiogrdficos. Quais
seriam biogrdficos e quais seriam autobiogrdficos?

@ Vocés repararam que alguns deles fazem uso de aspas? Para que elas
foram usadas?

@ Em termos de extensdo, de recorte e de exercicio de sintese, podemos
dizer que hd notas biogrdficas e mini autobiografias. Quais poderiamos
classificar como notas biogrdficas? E quais seriam mini autobiografias?
Como podemos diferencid-las?

@ Vocés repararam que um deles estd organizado em versos? Em que
esse modo de organizar é diferente dos demais?

@ Os destaques da vida das pessoas foram mais positivos ou negativos?
Séo relevantes para a/o leitora/leitor? Por qué?

Escritas do eu: criacdo de mini autobiografias ou
notas autobiograficas

[7 Passo1

Planejamento

1. Anuncie a turma que agora cada um experimentard a produgdo de uma
mini autobiografia ou de uma nota. Comente que poderdo ter como referéncia os
exemplos estudados nesta oficina. Explique que diferentemente da experiéncia com
os gifs biogrdficos, aqui, trata-se de uma “escrita do eu” (um tipo de autobiografia)
que se caracteriza por ser curta. Em termos de extensdo, as referéncias sdo as notas
biogrdficas e a mini autobiografia de Danielle Munduruku.

2. Busque outros exemplos que considerar relevantes. Como a turma também
observou um tipo de biografia organizada em versos, poderdo recorrer a essa forma,
caso desejem. O importante é atentarem para a extensdo do texto que deve ser curta.
Para esse momento, oriente a turma a:

@ Definir se farGo uma nota autobiogrdfica ou uma mini autobiografia;

@ Definir onde ird circular e para qual publico. Sugerimos que essas
decisdes sejam tomadas coletivamente. Uma possibilidade é decidir por
preparar um mural no padlet e divulgar o link para os pais ou responsdveis.

@ Definir o recorte autobiogrdfico:

® 0 que foi muito importante em sua trajetdria, que pode ser
relevante para o publico leitor? Vai destacar alguma parte mais
especifica dela?
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@ Serdo priorizados os fatos e/ou as informagées positivas ou
negativas?

@ Decidir se fardo uso de outras linguagens (ilustragdes, HQs);

@ Esbocar as partes do texto na ordem em que aparecerdo.

Producdo

1. Mediante o esbocgo, cada estudante ird produzir o seu texto, o qual serd
orientado pelos critérios que serdo usados para a revisdo do texto pelos pares e
pela/o professora/professor. Apresente-os previamente a turma.

2.Enfatize a natureza breve e sucinta do género no qual o texto serd produzido.

Revisdo e publicagdo

1. Finalizada a produgdo, antes da entrega do texto a vocé, peca que as/os
estudantes se organizem em trios e troquem suas produgdes entre si, a fim de que
possam colaborar para a revisdo final do texto. Esse momento deverd ser orientado
pelos critérios apresentados na tabela que poderd ser complementada por vocé,
conforme avaliar necessdrio.

a) Estd escrito em 1°
pessoa?

b) Apresenta
informagdes e/ou fatos
relevantes de sua vida?

c) E curto?

d) Caso tenha utilizado
outras linguagens, elas
contribuem para o
sentido do texto?

e) Estd escrito de
acordo com as regras da
gramdtica normativa?

2. Mediante as avaliagdes em trios, cada estudante fard a revisdo da versdo
final de seu proprio texto.

3. Oriente a turma para a publicagdo das notas biogrdficas ou das mini
autobiografias.
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Oficina3

Tecendo os fios das historias de vida
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As atividades desta oficina consistirdo na leitura de trechos
de biografias para analisar os recursos linguisticos e semidticos
utilizados no texto e seus efeitos de sentidos; além da presenca
da voz do narrador na biografia e sua postura ética no modo como
conta a vida da/o biografada/o.

r_:fl Objetivos

<77 Anadlisar os diferentes estilos de “narrar”
vidas: a presenca/auséncia do narrador em
relagdo aos fatos narrados da/o biografada/o.

</ Reconhecer o grau de parcialidade/
imparcialidade da/o biégrafa/o no texto biogrdfico.

</ Discutir a ética da/o biégrafa/o frente a
histéria de vida da/o biografada/o.

</ Reconhecer a entrevista como outro
procedimento/instrumento de coleta de dados
importante para a/o bidgrafa/o.
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Na BNCC

Campo de atuacgdo: Praticas de estudo e pesquisa

EFGOLP39: Definir o recorte temdtico da entrevista e o entrevistado, levantar
informagdes sobre o entrevistado e sobre o tema da entrevista, elaborar roteiro de
perguntas, realizar entrevista, a partir do roteiro, abrindo possibilidades para fazer
perguntas a partir da resposta, se o contexto permitir, tomar nota, gravar ou salvar a
entrevista e usar adequadamente as informagdes obtidas, de acordo com os objetivos
estabelecidos.

Campo de atuacgado: Artistico-literdrio

(EF89LP33) Ler, de forma autébnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em
conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos contempordneos,
minicontos, fdbulas contempordneas, romances juvenis, biografias romanceadas,
novelas, cronicas visuais, narrativas de ficcdo cientifica, narrativas de suspense,
poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre
outros, expressando avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por
géneros, temas, autores.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literdrios diversos — como contos de amor,
de humor, de suspense, de terror; crénicas liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor de livros de maior
extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura
infanto-juvenil, — contar/recontar histérias tanto da tradigdo oral (causos, contos
de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas,
dentre outros) quanto da tradigdo literdria escrita, expressando a compreensdo e
interpretagdo do texto por meio de umalleitura ou fala expressiva e fluente, que respeite
o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonagdo indicados tanto pela pontuagdo quanto
por outros recursos grafico-editoriais, como negritos, itdlicos, caixa-alta, ilustragées
etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para andlise posterior, seja
para produgdo de audiobooks de textos literdrios diversos ou de podcasts de leituras
dramdticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos,
tanto de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.),
empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessdrios aos
efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonagdo, o emprego de pausas e
prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade
e pantomima que convenham ao género poético e a situagdo de compartilhamento em
questdo.
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Observando a biografia “por dentro”

[7 Passo1

Os fatos selecionados pela/o bidgrafa/o

1. Oriente a turma a buscar o texto Jay tocando a vida, lido por um dos grupos

na Oficina 1. Informe sobre o contexto em que a minibiografia foi publicada.

Publicada em 2019, a coletdnea preparada por Maisa Zarzuk reune
textos que relatam experiéncias de vida de criancas e adolescentes
que chegaram ao Brasil como refugiadas/os ou imigrantes, vindos
de diferentes paises, por diferentes motivos, como a busca por
novas oportunidades ou a fuga de guerras civis, conflitos politicos,
desastres naturais ou crises econémicas. A autora preparou textos
biogrdficos — os quais podemos nos referir como minibiografias
- que representam um breve recorte da vida de doze criangas e
adolescentes, com foco nesse momento de deslocamento de suas
terras natal para o Brasil, marcado por desafios e superagdes.

Antes da leitura, avalie se pode interessar a turma assistir ao
video que trata do processo de produgdo do livro: “E estou aqui”:

2. Sugerimos que o texto seja lido em voz alta por vocé ou por uma/um
estudante que, preferencialmente, tenha se preparado previamente para a leitura,
cuidando para garantir uma leitura fluida. Em seguida, inicie uma conversa sobre
aspectos mais gerais do texto, explorados na atividade anterior:

@ O texto pode ser classificado como biogrdfico ou autobiogrdfico?

Por qué?

@ OQue parte da vida de Jay é destacada no texto?

3. Como desdobramento dessa ultima questdo, ainda no coletivo, proponha
a retomada das informagdes sobre a vida de Jay, apresentadas a/ao leitora/leitor,
pardgrafo a pardgrafo. Organize com a turma um esquema topicalizando cada
pardgrafo. Esse exercicio ajudard na reflexdo sobre os tipos de perguntas que a/o
biégrafa/o pode ter feito d/ao biografada/o. Para isso, vocé pode se orientar pelo
exemplo de topicalizagdo dos primeiros pardgrafos:

Oficina 3

- Data de chegada de Jay e de sua familia ao Brasil e razdes de sua
vinda.

- Recepc¢do da familia ao chegarem ao Brasil.

- Desafios de adaptagdo: lingua e comida.

- Entrada na escola: a interagdo com as/os colegas e os desafios
com a lingua.

- A vida de Jay em casa.

- Os hdbitos adquiridos no Brasil que agradam Jay.

- As coisas ou pessoas de sua terra natal das quais sente falta.
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4. Em seguida, prossiga na conversa sugerindo outras questdes:

@ Quais sentimentos do biografado em relagdo a essa experiéncia de
mudang¢a podem ser identificados no texto? O que ele sentiu durante a
mudancga e depois de um tempo estando no Brasil?

@ Em que partes do texto podemos evidenciar tais sentimentos?

@ £ possivel perceber se a bidgrafa que narra essa parte da histéria de
vida de Jay expressa alguma emogdo ou opinido em relagdo a experiéncia
do garoto? Vocés diriam que ao contar a experiéncia de Jay ela foi parcial
ou imparcial?

5. Depois dessa discussdo, proponha que a turma retorne aos tdépicos que
sintetizam o texto e pega que pensem no que a bidgrafa teve que fazer para obter as
informagdes que resultaram na elaboragdo desse texto. O propdsito da questdo é que
considerem a necessidade de ter realizado uma entrevista — que, consequentemente,
implica na formulagdo de perguntas. Na sequéncia, peca que formulem algumas
possiveis perguntas feitas a Jay. Discuta se acreditam que apenas Jay foi fonte de
informacgdo ou se outras pessoas proximas podem ter fornecido informagdes também.
Chame a atengdo, também, para o quadro final do texto:

@ No final do texto hd um quadro de destaque com informacées sobre
as duas Coreias. Vocés consideraram essa informagdo importante para
saber mais sobre Jay? Por qué? Onde a bidgrafa pode ter buscado essas
informagées?

6. Para finalizar, proponha questdes que possibilitem as/aos estudantes
novamente refletir sobre a relevancia das biografias, sobretudo de minibiografias
como as dessa coletdnea:

@ Por queumlivro que retdine textos de criangas e adolescentes refugiadas/
os e/ou imigrantes pode ser considerado uma leitura importante?

@ Vocé acredita que conhecer histérias como as de Jay e das/os outras/
os (auto)biografadas/os sobre cujas vidas conheceu um pouco até aqui,
ajudam a gente a refletir sobre algo? Explique.

[..] histérias humanas nos despertam o interesse na medida
em que, de téo singulares, fujam do padrdo, do curso habitual
dos acontecimentos. Realgcar as singularidades do individuo
estd na propria origem e evolugdo do género biogrdfico.
Na Antiguidade, ele surgiu como discurso de louvagcéo das
virtudes. Na Idade Média, enalteceu a vida dos santos. A partir
do Renascimento, exaltou a figura do herdi. No século XIX,
gabou os tais “grandes homens”. Hoje, ainda segue a retratar
preferencialmente individuos singulares — néo mais para
louvd-los, mas sob o pretexto de compreendé-los em suas
contradi¢ées e complexidades. [énfase adicionada]

Neto, Lira. A arte da biografia. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2022, p. 148. Edi¢do do Kindle.
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“~ D
A biografia ndo retrata somente o avesso do personagem,
mas também o tempo e o espaco dele e das dezenas de
coadjuvantes de sua vida. Pela historia pessoal de um
individuo, podemos chegar ao seu entorno histérico, o que
inclui a politica, a economia e a psicologia de uma época
e quantas vezes por dia as pessoas escovavam os dentes
ou se as criangas preferiam drops ou chicletes. Se uma
biografia parece as vezes tratar de detalhes insignificantes, o
problema néo estd nela, mas em quem a Ié — porque, para o
bidgrafo, ndo ha detalhes insignificantes.

Castro, Ruy. A vida por escrito. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2022, p. 10. Edi¢do do Kindle.

Um primeiro olhar sobre a/o biografada/o

/7 Passo1

A importdncia das boas perguntas

1. Inicie este momento relembrando a turma do produto final esperado
nessa sequéncia de estudo de textos biogrdficos: biografar pessoas mais velhas da
comunidade, a fim de conhecer histérias de vida e refletir sobre o impacto delas em
nds.

2. Pergunte-lhes se a discussdo feita na atividade anterior ajudou a pensar
como vamos coletar informagdes sobre a vida das pessoas selecionadas. Espera-
se que a turma considere a entrevista como um dos instrumentos mais eficazes,
neste caso. Converse, também, sobre as fontes de informagdo: podemos pensar em
entrevistar pessoas préximas & escolhida para coletar mais informagdes sobre a que
escolhemos biografar? Quem? Hd documentos oficiais ou da imprensa local que podem
ser consultados?

3. Relembre-as/os que para realizar entrevistas que possam fornecer boas
informagdes é importante elaborar boas perguntas, como as que puderam supor que
foram feitas para reunir informagdes sobre a vida de Jay como imigrante no Brasil.

4. Explique que, a fim de se prepararem para elaborar boas perguntas a suas
fontes de informagdo, agora fardo a leitura individual de um perfil biogrdfico duplo
- 0 qual jd& foi lido por um dos grupos na Oficina 2 - para, em seguida, formularem
perguntas que possivelmente foram feitas visando a coleta de informagdes sobre a/s
personalidade/s, usadas para a elaboragdo do texto. O texto base para esta atividade
serd Jacob e Prudéncio (do livro Valentes).

Jacob e Prudéncio — Valentes

5. Organize grupos de trabalho a fim de que as/os estudantes compartilhem
suas perguntas e negociem quais sdo as melhores para coletar os dados apresentados
no texto.
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6. Finalmente, promova um momento coletivo para compartilharem as melhores
perguntas definidas no interior dos grupos e para discutirem a qualidade delas,
sempre tendo em vista as informagdes apresentadas. Problematize as formulagées
gue poderiam resultar em uma resposta muito simples, como “Sim” ou “Ndo” e que ndo
possibilitariam termos todas as informagdes que o trecho apresenta.

/7 Passo2

Revisando as perguntas para a primeira entrevista com as/os
possiveis biografadas/os

1. Nesse momento, a turma serd orientada a revisar e complementar o
questiondrio iniciado na Oficina 1, na atividade Em busca da/o biografada/o — Passo
2: Levantamento de dados essenciais sobre a/o biografada/o.

2.Proponha que se reorganizem em trios para que cada um, mediante os nomes
de biografadas/os levantadas/os, possa decidir quais passardo por uma primeira
entrevista e, assim, revisitar as primeiras perguntas feitas para o levantamento de
dados essenciais, revisd-las, e apresentar novas perguntas que poderiam fazer a(s)
sua(s) fonte(s) para coletar informagdes, sempre tendo em mente o que jd sabem
sobre a pessoa a ser biografada e o que gostariam de saber.

3. Dependendo da quantidade de nomes da lista, é possivel que cada trio
tenha que fazer sugestdes de perguntas a trés ou mais potenciais biografadas/os.

4. Feitas as perguntas, os grupos deverdo compartilhd-las e discuti-las, a
fim de fazerem ajustes negociados para tornar as perguntas mais interessantes e
adequadas para a primeira entrevista.

/7 Passo3

A primeira entrevista com as/os biografadas/os

1. Uma vez preparado o primeiro roteiro de perguntas para a entrevista inicial
das/os biografadas/os selecionadas/os, proponha que se organizem para fazerem
uma primeira coleta de informagdes. Os trios podem se manter como grupos para
essa coleta ou podem se dividir de modo que cada um entreviste uma/um das/os
biografadas/os escolhidas/os.

2. Oriente as/os estudantes sobre o que fazer no primeiro contato com a/o
biografada/o, perguntando se tém interesse em fazer parte de um projeto que vai
escrever e publicar a histdria de vida de vdrias pessoas mais velhas da comunidade;
se teriam disponibilidade para conversar, contar alguns fatos importantes da sua
vida e falar sobre as lembrancas que eles suscitam. Peca que expliquem as/aos
entrevistadas/os que possivelmente serdo feitas duas entrevistas e que ao finalizarem
o texto escrito ele serd lido para elas/eles e ajustado em algum ponto que as/os
entrevistadas/os considerarem importante. A ideia é que as produgdes de textos
biogrdficos sejom autorizadas. Lembre a turma que é fundamental criar um clima de
respeito e conquistar a confianga da/o entrevistada/o. Ela ou ele precisa se sentir a
vontade para contar partes de sua vida.
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3. Caso as/os biografadas/os ndo sejam conhecidas/os da turma e nada ou
muito pouco se saiba sobre elas/eles, pode ser mais adequado propor um roteiro tUnico
para a entrevista, com perguntas mais gerais, a partir das quais poderdo, em outro
momento, complementar com outras mais especificas. Seguem algumas perguntas
que poderdo estar nesse roteiro Unico para que vocé selecione com a turma as que
considerar mais adequadas:

1) Qual o nome completo da/o senhora/senhor?
2) Quando e onde a/o Sra./Sr. nasceu?

3) A quais tipos de atividades a/o Sra./Sr. se dedicou durante a sua vida?
Ou: Que tipos de trabalhos a/o Sra./Sr. realizou durante a sua vida?

4) Quais foram os acontecimentos mais marcantes na sua vida?

5) Por que eles foram marcantes?

4. Oriente os grupos a respeito do registro da entrevista: dé sugestdes e dicas
para que anotem o maior numero possivel de informagdes durante a conversa com
a pessoa escolhida ou, caso seja possivel e a pessoa entrevista autorize, oriente a
turma a gravar as entrevistas. Para isso, basta usarem um aplicativo de gravagdo de
voz. Hd muitos disponiveis para celular. Atengdo, apenas, a extensdo da entrevista,
pois arquivos de dudio podem ficar grandes. Para garantir que ndo haja problemas,
oriente a turma a, sempre que possivel, usar mais de um dispositivo e ter & mdo um
carregador, de modo a evitar que a bateria acabe durante o registro.

5. Uma vez feitas as entrevistas, em classe, reunidos em pequenos grupos,
peca as/aos estudantes que compartilhem o material coletado, fazendo uma sintese
do que ouviram/anotaram. Vocé pode propor a organizagdo dessa sintese em um
quadro com os seguintes dados:

Essa € uma boa oportunidade para que vocé explore a percepgdo da turma em
relagdo aos fatos narrados pelas/os entrevistadas/os e também aos sentimentos e as
emogdes da/o entrevistada/o perceptiveis aos olhos de quem conduziu a entrevista.

Para facilitar a conversa, pode-se questionar:

@ Compreenderam o que a/o entrevistada/o disse?
@ O que sentiram ao ouvi-la/lo?

@ Houve surpresa/curiosidade em saber sobre partes das histérias de
vida que ouviram?

@ Algo no relato da/o entrevistada/o demonstra que os tempos passados
sdo diferentes dos de hoje?

Oriente-as/os para que guardem os registros, pois serdo usados em outras
etapas do trabalho com os textos biogrdficos.
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Lembre-se de que as atividades deste Caderno foram
planejadas para abordar alguns dos conteudos de ensino
de Lingua Portuguesa. Todas/os as/os estudantes devem
participar das oficinas, pois poderdo alcangcar uma escrita
mais aprimorada.

/7 Passo4

A presenca da voz da/o bidgrafa/o na histéria do biografada/o

1. Nessa atividade, a turma ird comparar como a voz que conta a histéria da/o
biografada/o pode se mostrar mais ou menos em suas produgdes. Na minibiografia
de Jay pode ser observado que Maisa Zarzuk, quem conta a histéria, evita expressar
julgamentos ou suas impressodes sobre ela. Agora as/os estudantes terdo a experiéncia
de observar um trabalho no qual a voz da/o biégrafa/o se faz mais presente, deixando
marcas de suas apreciagdes sobre o que narra.

2. Anuncie que a turma fard a leitura de parte do Prélogo da biografia intitulada
Einstein: biografia de um génio imperfeito, escrita por David Bodanis. Pergunte-lhes
o que acham do titulo e se percebem que nessa escolha j& hd uma apreciagdo do
biégrafo sobre o cientista. Chame a atenc¢do para a qualificagdo atribuida em “um
génio imperfeito”. Pergunte-lhes quais os tipos de informagdes podemos prever
encontrar, considerando o titulo.

3. Organize duplas de estudantes e oriente-as a ler o trecho selecionado,
procurando evidéncias de como a voz do bidgrafo se faz presente no texto: é possivel
perceber que o bidgrafo apresenta suas impressdes sobre o que narra e quem é sujeito
da biografia? Peca-lhes que destaquem os trechos em que isso ocorre.

4. No momento de compartilharem o que realizaram nas duplas, chame a
atengdo especialmente para os trechos destacados a seqguir, discutindo com a turma
0 que nos leva a perceber a presenca de apreciagdes do biografado, como o uso
de palavras, expressdes e oragdes afirmativas que contém um juizo de valor, uma
interpretagdo sobre o fato em questdo ou a pessoa biografada, por meio da construgdo
de imagens peculiares, inclusive pela comparagdo.

Einstein: biografia de um génio imperfeito
Prélogo

PRINCETON, 1953. Os turistas geralmente ficavam na cal¢ada oposta a da casa
branca revestida de ripas na rua Mercer.Mas era dificil controlar seu alvoroco depois
que avistavam o ancidio andando devagar de volta do campus da universidade, muitas
vezes usando um longo sobretudo de pano e - se o vento de Nova Jersey estivesse
especialmente cortante - um gorro escuro sobre os famosos cabelos rebeldes.

Os turistas mais afoitos as vezes atravessavam a rua para dizer quanto o

admiravam ou para pedir um autégrafo. A maioria ficava envergonhada ou assombrada
demais para falar, e mantinha uma dist@ncia respeitosa. Pois esse ancido era Albert
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Einstein, o maior génio de todos os tempos, a apenas alguns metros deles - seu

rosto sdbio, enrugado, sugerindo que acabara de ter lampejos mais profundos que
os possiveis a outros seres humanos.

Einstein era o cientista vivo mais famoso do mundo, mas apesar da
celebridade, em geral andava sozinho, ou por vezes com um velho amigo. Embora
fosse festejado em publico, e convidado com frequéncia para jantares formais e até
estreias de filmes - astros de Hollywood ficavam especialmente empolgados para
ser fotografados a seu lado -, cientistas em atividade pouco tinham a ver com ele, e
fazia muitos anos que isso ocorria.

Ndo era por conta da idade que o tratavam dessa maneira. O grande fisico
dinamarqués Niels Bohr tinha 68 anos contra os 74 de Einstein, mas permanecia tdo
aberto a novas ideias que nada parecia melhor a alunos de doutorado inteligentes
do que passar algum tempo com ele em seu instituto intelectualmente brilhante em
Copenhague. Einstein, porém, estava isolado das grandes pesquisas havia décadas.
Ouviam-se aplausos polidos, € claro, nas raras ocasiées em que ele dava um
semindrio no Instituto de Estudos Avancados, em seu inospito terreno na borda do
campus de Princeton, mas era o aplauso que se poderia dar a um soldado idoso que
estivesse sendo introduzido num palco numa cadeira de rodas. Os pares de Einstein
0 encaravam como um cientista acabado. Muitos de seus amigos mais proximos,
inclusive, ndo levavam mais suas ideias a sério.[...]

Ele era a mente mais brilhante da era moderna. Como terminara téio sozinho?

BODANIS, David. Prélogo. Einstein: Biografia de um génio imperfeito. Trad. Maria Luiza X. de A.
Borges. Sdo Paulo, Zahar, 2017.

5. Chame a atengdo também para o modo com o bidgrafo escolheu iniciar
a biografia, relatando uma cena que parecia cotidiana na vida do cientista, com a
finalidade de demonstrar o quanto ele era famoso. E, em contrapartida, ele escolhe
continuar o texto apresentando algumas evidéncias do seu isolamento, inclusive entre
seus pares. Peca que identifiquem o trecho em que isso comega a ser demonstrado.
Ele inicia no terceiro pardgrafo que comega em “Einstein era o cientista vivo mais
famoso do mundo, mas apesar da celebridade em geral andava sozinho, ou por vezes
com um velho amigo.” Esse modo de iniciar a biografia e a prépria questdo que coloca
no final do trecho j& aponta para uma escolha importante do biégrafo em relagdo ao
recorte que fez da vida do cientista. Pergunte-lhes se depois de lerem esse trecho do
Prélogo e considerando sobretudo a pergunta feita no final, as hipdteses levantadas
sobre o que esperar dessa biografia podem ser mantidas.

6. Vale a pena retomar com a turma o anexo da biografia de Greta Thumberg
(A histdria de Greta) e perguntar sobre o subtitulo que aparece no cartaz que estd
na mdo de Greta (em ilustragdo de capa — Ninguém é pequeno demais para fazer a
diferenga):

@ Vocés acreditam que esse texto que compée o titulo (como subtitulo)
também traz evidéncias de algum juizo de valor feito pelo biégrafo em
relagdo a Greta?

7. Agora que jd& leram mais textos biogrdficos, proponha que comecem a
pensar no estilo que irdo adotar na escrita da biografia: serdo mais objetivos, como
no texto de Jay ou fardo apreciagdes sobre as pessoas biografadas e/ou os fatos que
as envolverdo?
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A ética da/o biégrafa/o

1. Promova uma conversainicial para discutir a questdo da ética da/o biégrafa/o
em relagdo a/ao sua/seu biografada/o, propondo perguntas do tipo:

@ E possivel que a/o bidgrafa/o se coloque em relagéo a/ao biografada/o,
hd algum limite para o que escolhe falar e como falar sobre ela/ele?

@ Vocés acham que toda biografia escrita e publicada é autorizada pela
pessoa que foi biografada?

@ Vocés acreditam que hd alguma lei a esse respeito?

@ Jé ouviram falar de alguma polémica em torno de biografias ndo
autorizadas?

® O que pode diferenciar uma biografia autorizada de uma ndo
autorizada?

2. Durante a discussdo, lembre-as/os de que na Oficina 1 conheceram um
trecho de uma biografia ndo autorizada — a da ativista Greta Gutemberg. Peca que
busquem o anexo e identifiquem essa informagdo na capa: A biografia ndo oficial de
Greta Thunberg.

ﬂ Acesse e Conheca

3. Apos uma conversa inicial, sugira que acessem uma matéria que, embora
antiga, possibilita alimentar a discussdo. Vocé poderd sugerir que leiam em duplas
para posterior discussdo. Informe que logo depois da publicagdo da matéria, o STF
(Supremo Tribunal Federal) decidiu pela revogagdo dos artigos 20 e 21do Cdédigo Civil,
citados na matéria.

4. Apos a discussdo, comente que no caso das biografias que iréo produzir,
todas deverdo ser autorizadas pelas/os biografadas/os — o que significa que elas/
eles poderdo decidir sobre a forma final do texto.

Janela tedrica

Para [Sidney] Lee, “o objetivo da biografia ndo é a edificagdo
moral que pode fluir da investigagéo sobre o vicio ou a
virtude, mas a busca pela transmisséo da personalidade do
biografado”.

Isso ndo significa que o bidgrafo deva agir como um
empreiteiro de demoligdo, munindo-se de marretas, martelos
hidrdulicos, britadeiras, guindastes, guinchos, alicates de corte,
pulverizadores e retroescavadoras para fazer desmoronarem
os alicerces do edificio da memdria do biografado. “Embora ele
ndo possa ocupar o pulpito do pregador, um toque de simpatia
pela fragilidade humana, de compaixdo para com os erros,
preparard melhor o bidgrafo para a tarefa”, sugeria Lee. “Como
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https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/06/150609_biografias_polemicas_lgb

D

o retratista fascinado por aspectos negativos no semblante
de um modelo, ele pode, mesmo sem intengdo consciente,
produzir uma caricatura em vez de um retrato.”

[..]

E indispensdvel estabelecer uma relacéo de alteridade com o
personagem que se biografa, o que implica tentar se colocar
no lugar dele, para buscar compreender-lhe os atos — sem
justificd-los — a partir das lentes pelas quais via o mundo. “E
preciso invadir a personalidade alheia, habitar nela e ser por

ela habitado”, resumiu Georges Liébert [...]

NETO, Lira. A arte da biografia. SGo Paulo: Companhia das Letras, 2022, p.
148 - 152. Edigdo do Kindle.

>

Oficina 3

Aproveite a finalizagdo dessa atividade
para retomar com a turma o que aprenderam sobre
textos biogrdficos nessa oficina e de que modo
essas aprendizagens ajudam a pensar na produgdo
das biografias previstas. Proponha perguntas como:

Como escrever uma biografia de forma
mais ou menos objetiva? Com ou sem
posicionamentos da/o bidgrafa/o?

Quem e o que pode ser fonte de
informagéo sobre uma/um biografada/o?

7

O que é preciso garantir para uma
entrevista ser uma boa forma de coletar
dados da/o biografada/o?

Quais o0s cuidados necessdrios ao
escolhermos escrever sobre a vida do outro?
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Oficina4

Vidas em cena, no tempo e no espaco
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As atividades de leitura e andlise de textos biogrdaficos nesta
oficina incidirdo sobre o uso de marcadores temporais (tempos
verbos, advérbios de tempo) e espaciais (nomes de lugares,
advérbios espaciais) e suas contribuigdes para a continuidade e a
progressdo do texto.

= Objetivos

<7 Anadlisar os recursos linguisticos como
marcadores temporais e espaciais utilizados na
construgdo da continuidade e progressdo de
biografias.
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Na BNCC

Todos os campos

(EFOOLP11) Inferir efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos de coesdo
sequencial(conjungdes e articuladores textuais).

(EF67LP37) Analisar, em diferentes textos, os efeitos de sentido decorrentes
do uso de recursos linguistico-discursivos de prescri¢do, causalidade, sequéncias
descritivas e expositivas e ordenagdo de eventos.

Campo de atuacgdo artistico-literario

(EF69LP44) Inferir a presencga de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visées de mundo, em textos literdrios, reconhecendo nesses textos formas
de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua producgdo.

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literdrios e entre estes e outras
manifestagdes artisticas (como cinema, teatro, musica, artes visuais e mididticas),
referéncias explicitas ou implicitas a outros textos, quanto aos temas, personagens e
recursos literdrios e semiéticos.

(EF89LP33) Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em
conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos contempordneos,
minicontos, fdbulas contempordneas, romances juvenis, biografias romanceadas,
novelas, cronicas visuais, narrativas de ficgdo cientifica, narrativas de suspense,
poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre
outros, expressando avalia¢cdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por
géneros, temas, autores.
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Vidas em contextos

1.

2. Para um primeiro movimento coletivo, retome com as e os estudantes o
trecho da biografia de Greta Thunberg, discutido na Oficina 1. Pega-lhes que resgatem
o que sabem sobre a biografada e apresentem informagdes complementares sobre

Identificando marcadores textuais temporais e espaciais

Nesta atividade a turma ird observar os recursos usados pelas/os
escritoras/es para situar a narrativa de uma vida no tempo e no espago: quando
e onde aconteceram os fatos (com foco no uso de substantivos, advérbios, suas
locugdes, fornecendo informagdes tanto do contexto mais amplo quanto dos contextos
especificos a cada momento narrado. Os textos a serem utilizados nesta etapa serdo:

A histéria de Greta

ela, caso seja necessdrio.

Sugerimos que projete os cinco primeiros pardgrafos do trecho e leia-os em

voz alta. Em seguida, pergunte-lhes:

Oficina 4

@ Essa biografia ndo oficial de Greta Thunberg comeca falando de que

momento da vida dela?

@ Nos dois primeiros pardgrafos hd informagées sobre o dia em que Greta
resolveu iniciar a greve e sobre um momento histérico mais amplo que a
levou a decidir pela greve. Em que trechos temos essas informagées?

Era uma manhé de agosto em Estocolmo quando Greta
Thunberg decidiu que ndo podia mais ignorar a situagéo do
planeta. As mudangas climdticas ficavam cada vez mais
preocupantes e mesmo assim parecia que ninguém levava o
problema a sério.

Nos parlamentos de paises do mundo todo, centenas
de politicos se reuniam com ar sério para discutir uma lista
intermindvel de questdes, sem nunca tocar no assunto da
saude da Terra. Estava na hora de alguém lembrar a eles
quanto era urgente intervir para salvar o meio ambiente — e
o futuro das criangas — antes que fosse tarde demais. Todo o
resto podia esperar.




Entdo, naquele dia Greta fez duas trangas nos cabelos
compridos, vestiu um casaco azul, uma camisa quadriculada
e saiu da casa onde morava com os pais levando um cartaz
debaixo do brago. Nele, estava escrito a mdo: skolstrejk
fér klimatet, “Greve escolar pelo clima”. Ela também havia
preparado folhetos com fatos relevantes sobre a mudanga
climdtica que, na opinido dela, todos deveriam saber.

Assim como todos os jovens suecos de sua idade,
Greta deveria ir para a escola naguele dia. Na Suécia, as férias
terminam em agosto e as aulas recome¢cam. Em vez disso, ela
subiu em sua bicicleta e pedalou até o Parlamento, no centro
da cidade.

[..]

Naquele dia — 20 de agosto de 2018 - ela comegou sua
greve escolar.

Camerini, Valentina. A histdria de Greta: Ninguém é pequeno demais para
fazer a diferenga - A biografia néo oficial de Greta Thunberg (pp. 8-10).

Sextante. Edi¢do do Kindle.

3. Chame a atengdo para o uso das expressdes fraseoldgicas Estava na hora e
antes que fosse tarde demais — que marcam um tempo, um momento histérico mais
amplo do que o dia citado no texto como o inicio da greve, e enfatiza a urgéncia da
acdo nesse tempo.

4. Depois de explorado o trecho, pega-lhes que, com sua dupla, identifiquem
outros trechos do restante do texto em que aparecem marcadores de tempo e de
espago que ajudam a marcar no texto uma passagem de tempo e um deslocamento
no espaco.

5. Organize a turma em quartetos e oriente-os a analisarem o uso de
marcadores temporais nos demais textos biogrdficos lidos pela turma e indicados no
quadro do inicio desse passo. Explique a turma que essas palavras e expressdes podem
ser chamadas de marcadores temporais e marcadores espaciais (ou de lugar). Para
finalizar a atividade, crie com a turma uma lista dessas palavras e expressdes que
podem ser usadas para marcar o tempo e o espago em que os fatos de vida narrados
ocorrem. No que se refere ao espago, chame a atengdo para o uso de substantivos
comuns e proprios - indicativos dos nomes dos lugares especificos citados nos textos
(como no caso de casa, Parlamento e Suécia) e dos advérbios de lugar que podem
ser usados para evitar repeti¢cdo dos nomes dos lugares ou para enfatizd-los: la, aqui,
perto, longe, dentro, fora, ali etc..

Vocé pode, ainda, destacar a importdncia do uso de advérbios relativos ao
tempo e ao lugar citados no interior de uma frase, como ocorre nos trechos:

Era uma manhé de agosto em Estocolmo quando Greta Thunberg decidiu que...

‘\/

[..] e saiu da casa onde morava com os pais...
—
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Marcadores temporais e espaciais (ou de lugar)

Quando utilizamos palavras ou expressdes de diversas
classes e com diferentes fungdes sintdticas para situar um
acontecimento no tempo e no espago, podemos chamd-las
de marcadores temporais e espaciais, respectivamente. Os
marcadores temporais situam os acontecimentos no tempo
(passado, presente, futuro), enquanto os marcadores espaciais
informam o espago em que ocorrem.

Exemplos de marcadores temporais

Os verbos nos tempos presente, passado e futuro: conta,
contava, contard.

Os advérbios, suas locugdes e expressdées temporais, como:
ontem, hoje, amanhd, no dia seguinte, antes, depois, naquele
dia, entre duas e trés da tarde...

Exemplos de marcadores espaciais

Substantivos comuns e proéprios e adjuntos que se referem
a lugares: Sdo Paulo, Maranhdo, (no) quarto, (na) sala, (nos)
parlamentos.

Advérbios e suas locugdes e expressdes que indicam lugar, no
contexto das oragdes: 14, cd, aqui, nas imediagdes, em algum
lugar, atrds, (no) cafundé-do- judas, (na) localidade.

/7 Passo2

Identificando os verbos como marcadores temporais

1. Nesta atividade, as e os estudantes fardo a leitura da minibiografia de Luis
Gama, O filho de Luisa, a fim de observarem o uso dos verbos como marcadores de
tempo da narrativa.

2. Sugerimos que vocé faca a leitura em voz alta ou que atribua essa tarefa,
previamente, a uma/um estudante, de modo que possa vir preparada/o para uma
leitura fluente do texto, enquanto as e os colegas acompanham com uma cépia em
mados ou projetada para toda a turma. Antecipe que a biografia tem relagdo com uma
outra biografia jd lida e discutida e peca que procurem estabelecer essa relagdo.

3. Apds a leitura, promova uma conversa apreciativa sobre o texto, partindo
das perguntas:

@ Vocés conseguiram saber com que outro texto lido este texto se
relaciona?

@ 0 que acharam do estilo de escrita de Joel Rufino? De que forma o
modo como ele escolheu contar a histéria de vida de Luis se diferencia da
carta autobiogrdfica de Luis Gama?

4. Comente que vocés voltardo a explorar esses aspectos do estilo de escrita
adotado nessa biografia em uma etapa adiante. Depois da conversa apreciativa, dé
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énfase ao uso dos verbos, nos diferentes tempos e modos e seus sentidos para a
narrativa ndo ficcional. Uma vez que as biografias contam a histdria de vida jd vivida,
as/os estudantes devem compreender que na voz daquela/e que narra predominard
o uso do tempo passado. Ou seja, quando é o narrador a falar no texto, os tempos
no pretérito dominardo na narrativa. Entretanto, no caso desse texto biogrdfico no
qual, além da voz do narrador que relata os acontecimentos passados da vida de
Luis Gama, aparece também a voz de Luisa, a mde do biografado, observamos, em
sua fala, verbos conjugados no tempo presente, tal como se ela estivesse falando
enquanto vive o momento diante de nds, leitoras/es. Serd importante dar destaque a
esse aspecto do texto.

5. Projete a minibiografia, destacando alguns trechos e chamando a atengdo
para os verbos conjugados em diferentes tempos e modos, eidentificando a voz que
fala em cada trecho. Promova uma conversa com a turma com as seguintes perguntas:

@ E possivel identificar o tempo em que os fatos relacionados & vida de
Luis Gama aconteceram? Como sabemos disso?

@ Pelos verbos usados na voz de quem conta a histdria, é possivel saber
se a ag¢do/o fato ocorre no presente ou no passado?

6. Para aprofundar a andlise esperada na ultima questdo, sugerimos que,
do projetar o trecho que deseja destacar, utilize diferentes recursos para marcar
os trés tempos verbais mais usados, conforme feito no exemplo do trecho a seguir:
sublinhado, para pretérito perfeito e negrito para o pretérito imperfeito, ambos no
modo indicativo, e sombreado para o pretérito imperfeito do subjuntivo. Chame a
atengdo para cada grupo de verbos, informando o tempo e o modo verbal conjugado
em cada caso e discuta o sentido que o tempo e modo verbal utilizados dd ao processo
verbal expresso, partindo das seguintes perguntas:

@ 0 processo, a acdo ou o estado expresso pelos verbos dd que sentido
ao que é declarado? De algo que de fato ocorreu ou de algo sobre o qual
ndo se tem certeza?

® Em relacdo aos verbos que expressam acdes ou processos sobre os
quais temos a certeza de sua realizagdo, eles expressam algo concluido,
finalizado ou algo que acontecia recorrentemente no passado?

Luisa tinha outra estranheza. Quer dizer, que se considerava
estranheza.

Namorava negros e brancos. Ndo olhando a cor, se apaixonava
dia sim, dia nGo. Tinha uma queda especial por sujeitos de mdo cabeluda.

— Beleza ndo pée mesa — dizia para as amigas. — Tem mdo
cabeluda? E meio caminho andado.

Uma tarde veio a quitanda um certo Oliveira.

[..]

Em fevereiro de 1835, estourou a revolugdo dos malés. Luisa foi presa
e comeu o pdo que o diabo amassou. Castigada com duzentas chibatadas,
teve hora que ela desejou ter morrido. Pensou que ia apodrecer na cadeia.
Mas, um belo dia, quem veio soltd-la? Oliveira. Ele era branco e foi ao juiz
com uma conversa comprida: ia se responsabilizar pela quitandeira e
coisa e tal.
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Um dia, voltou a Bahia e procurou o pai. Tinha morrido. Procurou a
mde. Ndo acreditou nunca que ela o tivesse vendido. Luisa tinha partido.
Mas o nome de Luis Gama ficou, para sempre, na Histdria do Brasil, como
uma figura pioneira da Campanha Abolicionista.

RUFINO DOS SANTOS, Joel. Gosto de Africa: histérias de Id e daqui. S&o Paulo: Global Editora.

Acesso em: 30 set. 2023.

7. Chame a atengdo, ainda, para o uso do presente do indicativo nas falas
atribuidas & Luisa, como em “~ Beleza nGo pée mesa — dizia para as amigas. — Tem
mado cabeluda? E meio caminho andado.” Nesse caso, em meio & sua fala, aparece a
voz do narrador (“dizia para as amigas”) e se percebe que na fala de Luisa aparecem
verbos no presente - o que produz como efeito simular o acontecimento em pleno
processo de realizagdo. Jd quando muda para a voz do narrador, o verbo aparece no
passado.

8. Destaque, ainda, ouso das locugdes verbais “Tinhamorrido” e “tinha partido”,
que indicam a forma composta do pretérito imperfeito do indicativo. Pergunte-lhes se
essa locugdo verbal poderia ser substituida por uma outra forma simples. E importante
que percebam que, embora apresente um verbo auxiliar ter conjugado no pretérito
imperfeito do indicativo, essa forma verbal usada como auxiliar em tinha morrido,
expressa também algo que jd foi concluido.

Verbos

Na consideracdo das partes do discurso importa distinguir
duas espécies de palavras: o nome, que representa os seres
e os objetos, e o verbo, que figura as agdes (processo) e
os estados. Mais do que isso, é o verbo a palavra que pode
ﬂexprimir as modalidades de um processo ou estado (tempo,
duragdo, etc.) por meio de mudangas da forma; recorde-se,
com efeito, que também os nomes podem indicar um processo
(“pensamento” = “pensar”), porém desconhecem a categoria
de pessoa.

O conceito expresso pelo verbo pode ser dimensionado de
diferentes formas através das categorias verbais, em ndmero
de seis; aspecto, tempo, modo, voz, pessoa e numero. A
fungdo dessas categorias é atualizar o processo virtualmente

ﬂ considerado, definindo-lhe a duragdo (aspecto), localizando-o
numa dataou perspectiva (tempo), esclarecendo ainterferéncia
do sujeito falante (modo) ou o papel a ele atribuido (voz), bem
como sua relagdo com o ouvinte e o assunto (pessoas, assim
distribuidas: primeira pessoa, sujeito falante; segunda pessoa,
ouvinte; terceira pessoa, assunto) e quantidade dessas
entidades (numero).

CASTILHO, A. T. de. Introdugdo ao estudo do aspecto verbal na lingua
portuguesa. ALFA: Revista de Linguistica, Sdo Paulo, v. 12, 2001. Disponivel

Acesso em: 13 nov. 2023.
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9. Para finalizar, retome o uso de outras palavras usadas como marcadores
temporais, além dos verbos, que indicam a passagem do tempo, marcam a sucessdo de
acontecimentos na vida do biografado. Pergunte-lhes: Hd no texto expressées usadas
para indicar a passagem do tempo, marcando os momentos em que aconteceram os
fatos? Eles poderdo perceber as seguintes expressdes no trecho apresentado como
exemplo: Numa tarde; Em fevereiro de 1835; ... um belo dia; um dia.

10. Anuncie que vocé vai langar um novo desafio. Selecione outros trechos das
biografias jd lidas e oriente-as/os a relé-los com atengdo ao uso dos tempos verbais
e a responderem as perguntas:

@ Em que tempo ocorreram os fatos relatados?
@ Também no passado?

Sugestdo:

[..]

Quanto mais ela lia, mais preocupada ficava. Perguntava-se qual
seria seu futuro se a temperatura do planeta continuasse a aumentar.
Eram pensamentos sombrios e aterrorizantes, dificeis de enfrentar sem
se deixar dominar pela tristeza. Infelizmente Greta nunca tinha sido de
falar muito, entdo guardou toda aquela angustia para si — até ficar téo
triste e deprimida que néo conseguia mais sair de casa de manha para ir
a escola.

Aos 11 anos, toda aquela tristeza acabou virando uma doenga de
verdade. Era como se algo dentro dela tivesse se quebrado. Os médicos
disseram que era depressdo. Greta parou de falar, de ler e até de comer.
Em dois meses, perdeu cerca de 10 quilos. Achava que havia tanta injustica
no mundo que ndo valia a pena viver. Mas néo conseguia explicar o que
estava acontecendo. Ficava muda e se desesperava.

Camerini, Valentina. A histdria de Greta: Ninguém é pequeno demais para
fazer a diferenca - A biografia ndo oficial de Greta Thunberg. Sextante. 2019, p. 18.

Edi¢do do Kindle.

11. Caso faga uso do trecho acima, pega as/aos estudantes que comparem os
dois textos e observe se elas/eles percebem que, no primeiro trecho, predomina o
pretérito perfeito e, no segundo, o pretérito imperfeito do indicativo. Explique-lhes a
diferenga entre os tempos verbais do passado. O pretérito perfeito indica uma agdo
pontual, completamente terminada no passado, como: estourou, comeu, amassou. Ele
& adequado para relatar as agdes “fechadas”, terminadas no inicio da visita do autor
a sua cidade natal. Ja o pretérito imperfeito indica a¢do habitual no tempo passado,
fato cotidiano que se repete muitas vezes. Ele é adequado quando se quer informar
sobre uma rotina, “a vida sempre igual de todos os dias™: lia, ficava, achava.

12. Pergunte-lhes qual pode ter sido a razdo da predomindncia de um e de
outro, propondo que pensem no efeito de sentido que o uso de cada tempo dd na
construgdo da narrativa.
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13. Por fim, destaque o uso dos verbos no tempo pretérito imperfeito do
subjuntivo em:

Perguntava-se qual seria seu futuro se a temperatura do planeta
continuasse a aumentar.

Era como se algo dentro dela tivesse se quebrado.

Pergunte-lhes, entdo, por que a autora utiliza o pretérito imperfeito no modo
subjuntivo, e ndo no modo indicativo (continuava, tinha). Garanta que elas/eles
percebam que ndo hd tom de certeza, mas de hipotese, de possibilidade de aquilo
acontecer. Chame a atencdo para o uso da conjungdo que indica hipétese ou condigdo:
se (se continuasse /se tivesse).

Oficina 4

Sempre que a/o autora/autor quer marcar o grau de certeza
de que um fato realmente ocorreu, estd previsto ou prestes
a ocorrer, utiliza o modo indicativo, que retrata situagdes
consideradas reais por parte de quem fala.

Quando a/o autora/o quer narrar uma agdo hipotética,
utiliza o modo subjuntivo, que retrata situagdes consideradas
possiveis, tanto no presente quanto no futuro e no passado.

Vale destacar que o uso de verbos e locugdes verbais
conjugados em determinados tempos e modos por vezes
pode produzir como efeito um sentido que expressa a ideia de
um outro tempo verbal e até de outro modo, dependendo do
contexto de uso. Veja os exemplos:

Viajo na préoxima semana.

Provavelmente eles chegardo em uma hora.

Observe que no primeiro caso, o verbo estd conjugado no
presente do indicativo, entretanto, no contexto de uso ele
passa a expressar a ideia de uma agdo futura. J& no segundo
caso, a presenga do advérbio “provavelmente” introduz uma
duvida sobre a agdo futura do verbo conjugado no futuro do
presente do indicativo.
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Efeitos a producdo de sentidos



Nesta oficina, as atividades propostas serdo focadas no uso
de recursos linguisticos na construgdo de sentidos do texto, com
vistas a produzir efeitos variados.

Oficina 5

r_:thl Objetivos

<7 Analisar recursos estéticos e seus efeitos
de sentido utilizados na construgdo de biografias
romanceadas e/ou contos biogrdficos.

7 Reescrever trechos de textos biogrdficos,

visando o uso de recursos expressivos para
produzir efeitos de sentido estéticos.
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Na BNCC

Todos os campos

(EF6OLPO7) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua
adequagdo ao contexto produgdo e circulagdo — os enunciadores envolvidos, os
objetivos, o género, o suporte, a circulagdo -, ao modo (escrito ou oral; imagem
estdtica ou em movimento etc.), & variedade linguistica e/ou semiética apropriada
a esse contexto, & constru¢cdo da textualidade relacionada as propriedades
textuais e do género), utilizando estratégias de planejamento, elaboragdo, revisdo,
edi¢cdo, reescrita/redesign e avaliagdo de textos, para, com a ajuda do professor e
a colaboragdo dos colegas, corrigir e aprimorar as produgdes realizadas, fazendo
cortes, acréscimos, reformulacgdes, corre¢des de concorddncia, ortografia, pontuagdo
em textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes,
acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.

(EF89LP37) Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de linguagem
como ironia, eufemismo, antitese, aliteragdo, assondncia, dentre outras.

(EF89LPO5) Analisar o efeito de sentido produzido pelo uso, em textos, de
recurso a formas de apropriagdo textual (pardfrases, citagdes, discurso direto, indireto
ou indireto livre).

Campo de atuacgdo artistico-literario

(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais [e ndo ficcionais], as
diferentes formas de composic¢do préprias de cada género, os recursos coesivos que
constroem a passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica
de cada género para a caracterizagdo dos cendrios e dos personagens e os efeitos
de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de
enunciacdo e das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver) empregados,
identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa
nos diferentes géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico
de cada género, da caracterizagdo dos espagos fisico e psicolégico e dos tempos
cronoldgico e psicoldgico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens
em discurso direto e indireto), do uso de pontuagdo expressiva, palavras e expressoes
conotativas e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais
proprios a cada género narrativo.

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofagdo, rimas, aliteragdes etc), semdnticos (figuras de
linguagem, por exemplo), grdfico-espacial (distribuicdo da mancha grdfica no papel),
imagens e sua relagdo com o texto verbal.
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Como dizer? Comparando estilos e recursos

/7 Passo1

Comparando estilos e recursos

1. Retome com a turma as discussdes jd feitas sobre os diferentes estilos
adotados por escritoras/es de textos biogrdficos: alguns sdo mais objetivos e diretos
ao contar a vida da/o biografada/o, enquanto outros, além de apresentar os fatos
de modo mais detalhado — enfatizando sentimentos e emogdes que despertam tanto
na/o biografada/o quanto nas pessoas envolvidas —, apresentam também juizos de
valor e apreciagbes pessoais da/o bidgrafa/o. Nesses diferentes estilos adotados,
ao descreverem cenas, personalidades envolvidas ou sentimentos, as/os autoras/es
utilizam a linguagem para criar imagens, provocar sensagoes, ressaltar determinados
detalhes ou caracteristicas. A articulagdo desses recursos proporciona a/ao leitora/
leitor uma experiéncia estética particular.

2. Para exemplificar esses modos diferentes de dizer, comece pelo grau
de detalhamento, que envolve a presenca ou ndo de descri¢gdes e informagdes
complementares que a/o biégrafa/o considere importante apresentar. Projete o quadro
a seguir, retomando um trecho da biografia de Greta, no original, e apresentando
uma alternativa de formulagdo com menos detalhes. Peca que observem e comentem
a diferenca das duas formulagdes, comegando por localizar nos dois trechos as
informagdes em comum.

Entéo, naquele dia Greta fez duas trangas Naquele dia Greta saiu da casa onde morava
nos cabelos compridos, vestiu um casaco com os pais, subiu em sua bicicleta e pedalou
azul, uma camisa quadriculada e saiu da até o Parlamento, no centro da cidade.

casa onde morava com os pais levando um
cartaz debaixo do brago. Nele, estava escrito
a mdo: skolstrejk for klimatet, “Greve escolar
pelo clima”. Ela também havia preparado
folhetos com fatos relevantes sobre a
mudancga climdtica que, na opinido dela, todos
deveriam saber.

Assim como todos os jovens suecos de sua
idade, Greta deveria ir para a escola naquele
dia. Na Suécia, as férias terminam em agosto
e as aulas recome¢cam. Em vez disso, ela subiu
em sua bicicleta e pedalou até o Parlamento,
no centro da cidade.

3. Outro exemplo a se observar é o uso de figuras de linguagem e outros
recursos poéticos, como acontece na biografia de Luiz Gonzaga, escrita em versos.
Retome com a turma essa biografia lida por um dos grupos na Oficina 1, resgatando
quem é o biografado e ajude-as/os na constatagdo do modo diferente como ela foi
escrita: em versos. Pergunte-lhes como costumamos chamar esses textos escritos
em versos, d fim de que os associem a poemas ou & poesia. Proponha que retomem
o trecho e projete-o com os destaques que aparecem a seguir. Comente que o texto
usa outros recursos que sdo comuns em poemas. Peca a turma que observem os
destaques feitos: primeiro o que estd sublinhado, depois o que estd em negrito. Depois
de lerem sob essa orientagdo, promova uma discussdo explorando o sentido de todos
os trechos destacados em negrito, com questdes como:

— Por que aparte final da dltima palavra de alguns versos estd destacada?
Esse recurso produz que efeito quando lemos o texto em voz alta?
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— Podemos dizer que a expressdo “a terra do frevo” foi usada como
uma forma substituta de que outra informagdo no verso? Essa expressdo
informa algo mais sobre o estado de Pernambuco. O qué? A sua cidade ou
o seu estado tem alguma caracteristica marcante que poderia ser usada

como substituta do nome dela, como aconteceu nesse trecho?

— Na sua localidade é comum usar a expressdo cabra? Com que sentido
ela é usada no texto? E o que quer dizer que Luiz chegou com cara e

destino de Lua?

Era o ano de 1912, o dia, 13 de dezembro.

A cidade era Exu, estado de Pernambuco, a terra do frevo.

Nasce um menino danado, sapeca que s se vendo.

De pele acastanhada, saude de vender na rua,

Chegou Luiz! Cabra miudo, com cara e destino de Lua.

Na cultura popular, para quem acredita em supersticdo,

O dia era propicio pra causos de assombracdo.

Mas aquela sexta-feira treze era muito especial

Nédo havia nada de estranho, era a estreia do rei do baido.

Era tempo de danagdo, a seca ardia em todo canto.

E a natureza, se pudesse, partiria do sertdo.

Gente, rio, bicho e plantagdo, era a vida que se esvaia

Como areia corre da mdo.

LUDVICHAK, Dilvia. Luiz Lua Gonzaga Estrela: o rei do Baido.
llustragdes de Simone Matias. Sdo Paulo: Paulus Editora, 2014. p. 12.

Um dos recursos que ajudam a dar mais expressividade
aos textos, tornando-os mais poéticos, sdo as figuras de
linguagens que produzem imagens. Na biografia em versos de
Luiz Gonzaga, sdo vdrios os recursos usados:

Veja que no verso abaixo, a expressdo destacada é uma forma
de se referir ao estado de Pernambuco, recorrendo a uma
caracteristica marcante do lugar. Essa figura de linguagem é
chamada de antonomasia ou perifrase.

A cidade era Exu, estado de Pernambuco, a terra do frevo.

No verso que segue, além do uso metaférico de “cabra” que
se cristalizou como uma giria regional a qual genericamente
podemos atribuir o sentido de “pessoa”, identificamos o uso
da metdfora para significar que Luiz ilumina e vai brilhar como
a lua.
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Chegou Luiz! Cabra mitido, com cara e destino de Lua.

No destaque feito no final do segundo verso temos duas
figuras sobrepostas. Em “rei do baido” € um modo de se referir
a Luiz Gonzaga: uma antonomasia, portanto. E todo o trecho
era a estreia do rei do baido, no contexto dos dois versos, faz
referéncia ao nascimento do musico: ele estreou no “palco da
vida”. Trata-se de uma metafora, por designar o nascimento
como uma estreia.

Mas aquela sexta-feira treze era muito especial

Ndo havia nada de estranho, era a estreia do rei do baido.

Nos proximos dois versos vemos o uso da personificacdo,
que se caracteriza por atribuir a palavras e seres inanimados
sentimentos ou expressdes verbais que sdo proprias dos seres
humanos.

a seca ardia em todo canto.

E a natureza, se pudesse, partiria do sertdo.

Nos versos seguintes, o trecho destacado é um exemplo do
uso da comparagdo entre o modo como a vida acaba e o modo
como a areia corre da mdo:

Gente, rio, bicho e plantagdo, era a vida que se esvaia

Como areia corre da mao.

4. Comente com a turma que essas informagdes podem aparecer de um jeito
diferente, mais literdrio, mais poético. Peca-lhes que leiam o restante do trecho e
identifiquem outras passagens em que percebem a intengdo da autora em produzir
certas imagens poéticas no modo como fala do biografado, das paisagens e de outras
pessoas e como conta a sua histéria.

5. Depois que os grupos completarem o exercicio, leve-os a perceber os efeitos
de sentido criados pelos aspectos linguisticos particulares dos textos. Informe-os de
que para fazer isso, as/os autoras/es recorrem a diferentes recursos: utilizam figuras
de linguagem, empregam expressodes caracteristicas de determinada regido (cabra
mitdo), podem também fazer uso de expressdes tipicas da oralidade informal. E nesse
caso, o uso dessas expressoes é intencional e adequado para o contexto. Projete esse
outro trecho de O filho de Luisa para evidenciar esse uso:

Em fevereiro de 1835, estourou a revolugdo dos malés. Luisa foi presa e comeu
o pdo que o diabo amassou. Castigada com duzentas chibatadas, teve hora que ela
desejou ter morrido. Pensou que ia apodrecer na cadeia. Mas, um belo dia, quem
veio soltd-la? Oliveira. Ele era branco e foi ao juiz com uma conversa comprida: ia se
responsabilizar pela quitandeira e coisa e tal.
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6.Na sequéncia, anuncie que vocé fard aleiturade um poemade cordel biogrdfico
(ou de uma biografia em cordel). Pergunte-lhes o que sabem sobre esse género: quem
escreve, em que regido do Brasil ele € mais comum, onde e como ele circula para chegar
ao seu publico. Comente que atualmente o cordel também é publicado em livros como
outros livros de poemas. Resgate com a turma as caracteristicas formais do texto: o
uso de rimas, os versos em geral escritos em redondilhas maior (7 silabas poéticas)
ou menor (5 silabas poéticas), as estrofes comumente organizadas em sextilhas (6
versos), embora possa haver muitas variagdes nesse numero.

7. Anuncie o titulo — Tia Ciata, de Jarid Arraes — e pergunte se conhecem algo
da vida dessa personalidade da nossa histéria. Faga a leitura em voz alta do cordel Tia
Ciata. Se possivel, projete o cordel com ilustragdes de Rogério de Jesus. Cligue aqui.

8. Apds a leitura, promova uma conversa sobre o texto, retomando a leitura de
trechos sempre que considerar necessdrio para o processo de construgdo de sentidos
pelas/os estudantes. Para abordar a temdtica, proponha perguntas que possibilitem
dar destaque ao preconceito e & discriminagdo religiosa, um dos problemas
enfrentados por tia Ciata. Explique para a turma o que é yalorixd: mde de santo,
espécie de sacerdotisa de um terreiro (Candomblé, Umbanda ou Quimbanda).

Sugestdes de perguntas:

@ Quem foi tia Ciata? E qual aimporténcia de conhecermos a sua histéria?

@ Por que tia Ciata foi perseguida? Por que vocés acham que as mées de
santo sofriam preconceito? Isso ocorre ainda hoje? O que vocés pensam
sobre esse tipo de preconceito e discriminagdo religiosa?

@ Vocés acham que as crencgas e a fé em uma determinada religido séo
importantes? Fazem parte da identidade de uma pessoa?

@ OQuais outras informagées sobre ela vocés consideraram interessantes?
Por qué?

Para abordar os recursos estéticos, explore com a turma a forma composicional
do texto, de modo que observem as rimas e os versos regulares que, com sete silabas
poéticas, respectivamente, ddo melodia e ritmo ao poema. Peca-lhes que releiaom o
texto em busca do uso de algum recurso dos tipos observados no poema biogrdfico
de Luiz Gonzaga.

7.Em seguida, com o texto Carta de Luis Gama a Lucio de Mendonga em mdos
para fins de comparacdo de diferentes aspectos dos textos (a linguagem, o ponto
de vista adotado, o modo como inicia o texto, os recursos linguisticos usados que
ddo mais expressividade etc), prossiga com outras perguntas, orientando-as/os a
consultarem e relerem trechos dos dois textos. Seguem algumas sugestdes:

@ Vocés repararam que o escritor usa a 1® pessoa em alguns trechos,
apesar de ndo ser uma autobiografia? Por que vocés acham que ele fez
isso?

@ Vamos observar os trechos em que o escritor faz perguntas. Com que
finalidade elas sdo feitas? Que efeito o uso delas produz em nds, leitoras/
es?

@ Vocés repararam que o texto todo é construido com periodos curtos?
Localizem algumas passagens em que isso acontece mais. Vamos ler
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esses textos em voz alta também. Que efeito o uso dessas frases curtas

provocam?

@ Vamos comparar a passagem em que sabemos que Luis Gama é vendido

pelo pai, nos dois textos:

Meu pai, ndo ouso afirmar que fosse branco, porque tais afirmativas,
neste pais, constituem grave perigo perante a verdade, no que concerne
a melindrosa presungdo das cores humanas: era fidalgo; e pertencia
a uma das principais familias da Bahia, de origem portuguesa. Devo
poupar a sua infeliz memdria uma injuria dolorosa, e o fago ocultando
0 seu nome.

Ele foi rico, e nesse tempo, muito extremoso para mim: criou-me em
seus bragos. Foi revoluciondrio em 1837. Era apaixonado pela diversdo
da pesca e da caga; muito apreciador de bons cavalos; jogava bem as
armas, e muito melhor de baralho, amava as sucias e os divertimentos:
esbanjou uma boa heranga, obtida de uma tia em 1836; e reduzido a
pobreza extrema, a 10 de novembro de 1840, em companhia de Luis
Candido Quintela, seu amigo insepardvel e hospedeiro, que vivia dos
proventos de uma casa de tavolagem na cidade da Bahia, estabelecida
em um sobrado de quina, ao longo da praga, vendeu-me, como seu
escravo, a bordo do patacho “Saraiva”.

Oliveira arrumou uma divida grande no jogo. Ai, pegou o filho:

— Vou te apresentar a um velho amigo, no cais da Ribeira. Quando se
aproximaram desse amigo, falou: “Esse é um filho, que te falei”. Piscaram
o olho. O homem, zaque! Botou algemas no garoto.

— Pai, manda ele me soltar! — pediu Luisinho.
Oliveira foi escapulindo de mansinho:

— Perdéo, meu filho. Mas foi tua mée que mandou te vender. Vocé ainda
vai ser feliz.

Luisinho, acorrentado no pordo, chorou até o Rio de Janeiro.

Os anos passaram. Do Rio, Luis foi vendido pra Sdo Paulo. Subiu a pé,
acorrentado pelo pescoco, a Serra do Mar. Era inteligente e determinado
como a mde — que, agora posso dizer, se chamava Luisa Mahin. O
sofrimento da escravidé@o ndo o destruiu. [...]
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@ OQuais as principais diferencas no modo de contar o
episddio?

@ Qual vocés acharam mais impactante? Por qué? O uso
do recurso do discurso direto na interagéo entre pai e filho provocou
em vocé algo diferente? O fato de na autobiografia ser o proprio Luis
Gama quem conta a sua experiéncia muda algo em relagdo a sua
reagdo a venda do filho pelo pai?

/7 Passo2

Oficina de reescrita de trechos de textos

1. Anuncie que agora serd o momento da turma experimentar o uso de recursos
expressivos para produzir efeitos de sentido estéticos. Proponha que formem duplas
de trabalho.

2. Oriente as duplas a retomar o texto Jay tocando a vida e a selecionar um ou
dois pardgrafos para reescrever, procurando tornd-los mais poéticos. Incentive-as,
inclusive, a experimentar a escrita em versos, fazendo uso de rimas e de figuras de
linguagens como as observadas na biografia em versos de Luiz Gonzaga.

3. Depois de finalizado o exercicio, promova um momento visando
compartilharem os resultados para apreciagdo da turma.
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As atividades desta oficina possibilitardo observar como
os sinais de pontuagdo contribuem para a coesdo do texto e
compreendé-los como recursos valiosos para a produgdo de certos
efeitos de sentido.

=| Objetivos

<7 Analisar o uso da pontuagdo em textos
biogrdficos e seus efeitos de sentido.

<7 Revisar um texto biogrdfico fazendo uso
dos sinais de pontuag¢do adequados.
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Na BNCC

Todos os campos

(EFO9OLP11) Inferir efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos de coesdo
sequencial (conjungdes e articuladores textuais).

(EF67LP37) Analisar, em diferentes textos, os efeitos de sentido decorrentes

do uso de recursos linguistico-discursivos de prescri¢do, causalidade, sequéncias
descritivas e expositivas e ordenagdo de eventos.
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Ponto a ponto

/7 Passo1

Observando usos da pontuagdo

1. Apresente a turma o objetivo da atividade: estudar o uso dos sinais de
pontuagdo nos textos biogrdficos.

2. Explique & turma que quando conversamos, usamos a entonag¢do para
expressar nossas ideias, desejos, emogoes. Por exemplo: elevamos a voz, usamos
pausas, fazemos gestos e mudamos nossa expressdo facial, mas quando escrevemos
ndo dispomos desses recursos. Na escrita, s@o os sinais de pontuagdo que facilitam a
compreensdo de quem lé. A pontuagdo indica as diferencas de entonagdo e orienta a
construgdo do significado do texto para a/o leitora/leitor.

3. Ressalte que os sinais de pontuagdio sdo componentes da organizagdo
das ideias e do texto e que elas/eles observardo isso nos textos biogrdficos jd lidos.
Compartilhe com a turma os seguintes trechos:

Trecho 1

Luisa era pequena, bem negra e tinha Idbios roxos — diferente de quase
todo mundo, que tem Idbios cor-de-rosa. Outra coisa: a maior parte dos negros
da Bahia, naquele tempo, escrava. Luisa ndo. Por qué?

Néo sei. Quando comecou esta histdria, ela ja era livre — nada, nada
sabemos dela antes disso.

Luisa também ndo era cristé. Era um problema? Para as autoridades
era. Tinham receio de negros que ndo fossem cristdos. “Se acreditam em outros
deuses”, pensavam, “podem pedir ajuda a eles e esses deuses véo ajudd-los
contra nds. E melhor, aqui na Bahia, sé permitir o deus cristdo.” (O filho de Luisa)

Trecho 2

— Vou te apresentar a um velho amigo, no cais da Ribeira. Quando se
aproximaram desse amigo, falou: “Esse € um filho, que te falei”. Piscaram o
olho. O homem, zaque! Botou algemas no garoto.

— Pai, manda ele me soltar! — pediu Luisinho.
Oliveira foi escapulindo de mansinho:

— Perddo, meu filho. Mas foi tua mée que mandou te vender. Vocé
ainda vai ser feliz.

(O filho de Luisa)

Trecho 3

Pois esse ancido era Albert Einstein, o maior génio de todos os tempos,
a apenas alguns metros deles — seu rosto sdbio, enrugado, sugerindo que
acabara de ter lampejos mais profundos que os possiveis a outros seres
humanos.
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Einstein era o cientista vivo mais famoso do mundo, mas apesar da
celebridade em geral andava sozinho, ou por vezes com um velho amigo.
Embora fosse festejado em publico, e convidado com frequéncia para jantares
formais e até estreias de filmes — astros de Hollywood ficavam especialmente
empolgados para ser fotografados a seu lado —, cientistas em atividade pouco
tinham a ver com ele, e fazia muitos anos que isso ocorria. (Prélogo — Einsten:
biografia de um génio imperfeito)

Trecho 4

A ideia era, na volta, replicar o que houvessem aprendido a outras
pessoas com deficiéncia visual. “Incrivel que todos achdvamos que éramos
os unicos cegos de Angola. E no avido percebemos que tinha muitos outros!”,
prossegue rindo. (Jacob e Prudéncio)

Trecho 5

No terceiro dia havia um belo grupinho de pessoas sentadas no chdo.
Eram principalmente jovens, mas uma mde com um filho pequeno no carrinho,
uma senhora de cabelos brancos e um estudante que tinha levado um livro
para ler também estavam Id. Os manifestantes conversavam, o clima daquele
fim de verdo sueco ainda estava ensolarado.

Mas a greve de Estocolmo era sé o inicio...

(A histdria de Greta: Ninguém é pequeno demais para fazer a diferenca
- A biografia ndo oficial de Greta Thunberg)

4. Peca-lhes que observem os sinais de pontuagdo que aparecem nos trechos
e tentem explicar por que foram usados. Em seguida, ofereca uma cépia (impressa ou
digital) do quadro apresentado abaixo para elas/eles conferirem se as explicagdes
que deram estdo contempladas nele.

5. Na sequéncia, proponha que se organizem em grupos e que busquem,
nos textos definidos por vocé, trechos que podem exemplificar alguns dos usos dos
sinais de pontuagdo indicados na tabela. Proponha que cada grupo compartilhe seus
resultados com a turma e discutam a adequagdo das escolhas de exemplos.
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sl Alguns empregos possiveis Exemplo
pontuagdo 9 pregos p P
0 1
Separar elementos de uma
enumeragdo. L
b - = — = = —

Introduzir uma explicagdo a mais
sobre quem estd no foco da agdo
ou intercalar explicagdes que a/o
autora/autor acha que a/o leitora/
leitor desconhece.

VIRGULA

Introduzir uma explicagdo a mais
sobre quem estd no foco da agdo
ou intercalar explicagdes que a/o
TRAVESSAO autora/autor acha que a/o leitora/
leitor desconhece.

Enfatizar uma passagem ou
situagdo marcante.

T T

A L

. Expressar com efeito alguma
DIEIN NGNS emogdo ou sentimento: espanto,
admiragdo, surpresa, alegria.

T
I
I
I
I
I
I

L

Aproximar a/o autora/autor da/o
sua/seu interlocutora/interlocutor,
estabelecer didlogo com a/o leitora/
leitor.

INTERROGACAO

Indicar enumeracdo.

Introduzir a fala de uma
DIOISHEIONMIORT S personagem.

Introduzir uma explicagdo no final
de um periodo.

- T —-T-T
I
I
I
I
I
I
_ L — 1 - 4

T
I
I
I
I
I
I

L

Produzir frases curtas para imprimir
mais ritmo e, consequentemente,
mais expressividade ao trecho/
texto.

T

I

I

I

I

I

I
L

Destacar uma palavra ou expressdo
para a qual a/o autora/autor quer I
chamar a atengdo sobre o sentido
do seu uso.

T

I

I

I

I

I

I
L

Marcar uma citagdo, uma fala que
é de outra pessoaq, que ndo a/o I
narradora/narrador.

T
I
I
I
I
I
I

4

Indicar falas de personagens/
personalidades que interagem na I I
narrativa.

-
I
I
I
I
I
I

L

Indicar hesitagdo ou interrupgdo de

RETICENCIAS
uma fala ou um pensamento.

,_
I
I
I
I
I
I
L.

6. Por ultimo, chame a atencdo para o cordel Tia Ciata, no qual ndo hd uso de
pontuagdo. Pergunte-lhes o que pensam dessa op¢do da escritora; se a auséncia de
pontuagdo prejudicou a compreensdo do texto.
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Pontuando um texto

1. Apresente o objetivo da atividade: estudar o uso dos sinais de pontuagdo nos
textos biogrdficos. Anuncie que vocé fard aleitura em voz alta do texto Mde Menininha.
Pergunte se alguém j& ouviu falar dela; se esse pode ser mesmo o seu nome; por que
acham que era chamada assim; como pode ser uma pessoa que é chamada assim.

2. Em seguida, leia o texto para a turma de forma expressiva, respeitando
os sinais de pontuagdo da versdo original. Nesse momento, o objetivo é que apenas
exercam a escuta, sem terem acesso ao texto escrito.

3. Apds a leitura, promova a discussdo do conteudo biogrdfico do texto, com
perguntas como:

@ Hd no texto informacdo sobre o uso do nome Mde Menininha? Alguma
das hipdteses que vocés levantaram para o uso desse nome estava correta?

@ O que acharam da histéria de vida de Mae Menininha?
@ Alguém conhece a religidio adotada por ela: o candomblé?

@ Por que vocés acham que a policia aparecia para proibir os cultos?
Essa situagdo vivida por Mde Menininha é similar & vivida por tia Ciata?
Vocés acham que isso tem alguma relagdo com a ascendéncia das duas?
Por qué?

@ A autora que escreveu sobre a vida de Mae Menininha diz o seguinte,
no final: “Seu terreiro era aberto a todos, assim como deve ser a nossa
vida”. Vocés diriam que hd nesse trecho um posicionamento da escritora?
Por qué?

4. Retome no texto as expressdes de origem africana que se referem ao
universo do candomblé e pergunte se alguém sabe seus significados. Proponha que
busquem essa informagdo com pessoas que conhecem ou em diciondrios.

5. Depoisdediscutiroconteidobiograficodotexto,apresente ds/aosestudantes
uma versdo sem os sinais de pontuagdo, em cépia impressa ou reproduzindo-o na
lousa, ou, ainda, projetando o texto integralmente ou apenas alguns trechos. Caso
seja possivel a copia impressa, proponha que realizem a tarefa em duplas para depois
compartilharem e compararem os resultados, discutindo as adequagdes do emprego
dos sinais e/ou justificando as escolhas feitas para produzir outros efeitos. Caso ndo
seja possivel cépias impressas, faga a atividade coletivamente.

1 Mée menininha (sem pontuacdo)
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Enfatize que nos textos literdrios ou ndo o uso da pontuagdo
deve obedecer a certas regras gramaticais (como, por
exemplo, a que diz que ndo se pode separar por virgulas os

termos essenciais da oragdo: sujeito verbo e predicado), mas
em muitos casos também estd relacionado ao estilo de cada
autora/autor e aos efeitos de sentido que pretende imprimir
nos diferentes momentos do texto.

.O ideal é que os sinais de pontuagdo sejam trabalhados em vdrias aulas.
Vocé poderd repetir a estratégia selecionando diferentes trechos de textos para
serem apresentados e pontuados pela turma. No momento de discutirem a adequagdo
dos usos, proponha sempre que uma ou um estudante faga a leitura em voz alta,
explorando o quanto a pontuagdo pode orientar uma leitura interpretativa do texto,
expressando prosddias e entonagdes diferenciadas ao longo da leitura, conforme o
sinal de pontuagdo usado.
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As atividades desta oficina serdo destinadas a retextualizagdo
de uma entrevista em texto biogrdfico.

Oficina 7

= Objetivos

<77 Sistematizar as caracteristicas estudadas
do género em foco e converté-las em critérios
de orientagdo e avaliagdo das produgdes das/os
estudantes.

</ Produzir um texto biogrdfico retextualizando
uma entrevista.
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Na BNCC

Todos os campos

(EF69LP0O7) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua
adequagdo ao contexto produgdo e circulagdo — os enunciadores envolvidos, os
objetivos, o género, o suporte, a circulagdo -, ao modo (escrito ou oral; imagem
estdtica ou em movimento etc.), & variedade linguistica e/ou semidtica apropriada
a esse contexto, a constru¢cdo da textualidade relacionada as propriedades
textuais e do género), utilizando estratégias de planejamento, elaboragdo, revisdo,
edigcdo, reescrita/redesign e avaliagdo de textos, para, com a ajuda do professor e
a colaboragdo dos colegas, corrigir e aprimorar as produgdes realizadas, fazendo
cortes, acréscimos, reformulagdes, corre¢des de concorddncia, ortografia, pontuagdo
em textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes,
acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.

(EFO8LPO4) Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e
gramaticais: ortografia, regéncias e concorddncias nominal e verbal, modos e tempos
verbais, pontuagdo etc.

(EFO6LP12) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (nome e
pronomes), recursos semdnticos de sinonimia, antonimia e homonimia e mecanismos
de representagdo de diferentes vozes (discurso direto e indireto).

(EF67LP36) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (Iéxica e
pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO7LP12) Reconhecer recursos de coesdo referencial: substituicdes lexicais
(de substantivos por sindnimos) ou pronominais (uso de pronomes anafdricos —
pessoais, possessivos, demonstrativos).

(EF67LP36) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (lexical e
pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO8LP14) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo sequencial
(articuladores) e referencial (Iéxica e pronominal), construgdes passivas e impessoais,
discurso direto e indireto e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO8LP15) Estabelecer relagdes entre partes do texto, identificando o
antecedente de um pronome relativo ou o referente comum de uma cadeia de
substituigdes lexicais.
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Lendo a entrevista

/7 Passo1

Lendo a entrevista

1. Anuncie as/aos estudantes a atividade desta oficina, apresentando o que
serd feito e por qué. Explique que, como elas/eles produzirdo a biografia a partir de
informagdes coletadas por meio de entrevistas, nesse momento elas/eles viverdo uma
situagdo de ter que transformar essas informagdes em um texto biogrdfico.

2.Como sugestdo, selecionamos uma entrevista disponivel no Museu da Pessoa.
Entretanto, vocé poderd selecionar outra similar que considere mais adequada & sua
turma.

3. Leia com as/os estudantes a entrevista na integra ou defina, previamente,
um trecho para esse fim. Na pdgina também estd disponivel a entrevista em dudio.
Vocé poderd optar por exibi-la ao invés de fazer a leitura do texto escrito.

4. Discuta o que acharam da experiéncia de leitura; se as perguntas feitas
foram boas para coletar informagdes sobre a histéria do entrevistado; e quais foram
as melhores.

Retextualizando a entrevista

/7 Passo1

Planejamento e textualizagdo da entrevista

1. Explique para as/os estudantes que agora elas/ eles véo, coletivamente,
planejar e textualizar a entrevista.

Retextualizagdo

A produgdo de um novo texto com base num jd existente é
um processo de retextualizagdo, que compreende operagdes
que evidenciam como a linguagem funciona socialmente. Por
isso, nessa atividade, devem ser consideradas as condigdes
de produgdo, de circulagdo e de recepgdo dos textos.
Quando a retextualizagdo requer a passagem do oral para o
escrito, envolve estratégias de eliminagdo (por exemplo, de
marcas interacionais, hesitagdes), insercdo (por exemplo,
de pontuagdo), substituicdo (por exemplo, de uma forma
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coloquial para uma formal), sele¢do, acréscimo, reordenacgdo,
reformulagdo, e condensagdo (por exemplo, agrupamento de
ideias).

2. Primeiramente, a turma deverd selecionar quais as informagdes que irdo
usar para produzir a biografia: todas ou apenas algumas delas, as que considerarem
mais significativas. Comente que essa escolha deverd também ser guiada pelas
decisdes que deverdo tomar sobre o publico leitor hipotético (quem vai ler) e o lugar
de circulagdo (onde serd publicado? Em que suporte e portador?).

3. Depois de selecionadas as informagdes que serdo usadas, a turma terd
de planificar o texto, ou seja, fazer um esbogo que indique em que ordem elas irdo
aparecer: com quais iniciardo o texto, quais serdo colocadas no meio para dar
continuidade, e quais fardo parte do final do texto.

4. Em seguida, ainda coletivamente, a turma ird produzir, ou seja, textualizar
o pardgrafo inicial, tendo vocé como escriba: as e os estudantes deverdo ditar
exatamente como pretendem que o texto seja escrito.

B. Finalizado o primeiro pardgrafo no coletivo, oriente-as/os a formarem
duplas ou trios, a fim de textualizarem o restante do esbogo feito coletivamente.
Esta produgdo deverd ser usada para diagnosticar o que ja conseguem realizar com
sucesso e quais sdo as necessidades de aprendizagens visando a produgdo final das
biografias. Faga com a turma um retrospecto do que estudaram e aprenderam sobre
textos biogrdficos até o momento e reitere a importéncia de colocarem em prdtica
todos os recursos estudados.

6. E possivel propor que esse momento seja realizado individualmente para que
vocé possa usar a produgdo como uma avaliagdo diagndstica individual. Entretanto,
cabe enfatizar que, ainda que a produgdo seja realizada em duplas ou trios, serd
possivel diagnosticar necessidades de aprendizagens amostrais que também serdo
orientadoras das suas a¢des de (re)planejamento.

7. Finalizadas as produgdes, recolha-as para sua leitura e avaliagdo, a ser feita
mediante critérios (rubricas) que definam quais caracteristicas um texto biogrdfico
deve ter para ser considerado adequado. Tais critérios serdo compartilhados com a
turma, em sua devolutiva. Segue abaixo uma tabela com as rubricas que serdo usadas
para a produgdo final e que vocé poderd compartilhar nesse momento:
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a) Estd contando a histdria de uma terceira pessoa? (ela/ele)

b) Apresenta informagdes bdsicas sobre a pessoa biografada?

c) Apresenta informagdes e/ou fatos relevantes da vida dessa pessoa?

d) Essas informagdes e/ou fatos estdo apresentadas de forma que a/o leitora/or
identifique facilmente o tempo e o espago em que aconteceram? (uso adequado
de palavras que marcam o tempo e o espaco)

e) Os tempos e modos verbais estdo utilizados adequadamente para marcar as
relagdes entre o passado, o presente e o futuro?

f) O modo como a/o bidgrafa/o conta a histdria expressa emogdes e sentimentos
da pessoa biografada?

g) O texto estabelece relagdes entre a vida da/o biografada/o e o lugar e o
tempo onde vive?

h) Ha no texto o uso de recursos que tornam o texto mais expressivo, a fim de
causar mais impacto na/o leitora/or?

i) Caso a/o bidgrafa/o opte por se posicionar no texto, faz isso de forma ética,
sem expressar julgamentos que ferem a identidade da/o biografada/o?

j) Caso utilize outras linguagens, elas contribuem para o sentido do texto?

k) O texto faz uso adequado da linguagem formal ou informal, de forma
intencional, e evita repeti¢des inadequadas para o texto?

[) A pontuagdo foi usada de modo adequado, tanto seguindo as regras da
gramdtica normativa quanto para produzir alguns dos efeitos de sentidos
estudados?

m) O texto estd escrito de acordo com as regras de concorddncia da gramdtica
normativa, sempre que pertinente?

n) O titulo é sugestivo e instigante para a/o leitora/or?
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8. Ainda que vocé tenha avaliado cada uma das produgdes, planeje uma
devolutiva coletiva para a turma, apresentando a tabela de critérios, explicando e
apontando quais deles foram plenamente atendidos nas produgdes e quais ainda
precisam ser melhor entendidos para que consigam fazer melhor na produgdo da
biografia final.

9. Sugerimos que vocé selecione uma das produgdes que considere ter maior
numero de ocorréncias de inadequagdes no que se refere s caracteristicas do género,
eleger o que é prioritdrio melhorar e preparar uma situagdo diddtica de revisdo coletiva
do texto. Serd importante eliminar a referéncia & autoria ou pedir autorizagdo para
quem produziu o texto. Em qualquer das situagdes, caberd conversar com a turma
sobre a importancia de exercer a empatia, de se colocar no lugar do outro e adotar
uma atitude colaborativa e respeitosa durante a revisdo.

10. Durante a revisdo, é importante que a turma esteja com as suas produgdes
avaliadas em mdos e que possam usd-las como fontes para comparagdo da
textualizagdo feita pelo grupo.

revisdao

(processual e final)

3.revisdo

textualizacdo

2.produgdo

As cinco operagdes envolvidas no processo de producdo de
textos. Adaptado de: DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2010.

Vocé poderd acessar duas gravagdes de aulas de produgdo
de texto, nas quais a especialista Katia Brdkling executa o seu
planejamento de ensino das cinco operagdes de produgdo
numa situagdo de produgdo coletiva, tendo a/o professora/
professor como escriba. Embora o foco da producgdo seja
contos de detetive, os dois videos séio modelares como prdtica
de ensino de produgdo de textos no que se refere as operagdes
envolvidas no processo.
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Neste video, a professora se dedica a trabalhar com as/os
estudantes as trés operagdes relativas ao planejamento: a
contextualizagdo, a elaboragdo e o tratamento do conteldo
tematico e a planificagdo.

Enquanto as criangas textualizam, ditando a professora, ela
vai realizando com a turma o movimento de revisar o que foi
escrito, no processo. Observe que as/os estudantes ditam
a professora exatamente o que/como ela deve escrever, e
durante o processo vdo relendo o que ditaram e realizando
ajustes, colocando em jogo, enquanto textualizam, a revisdo
processual.
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Um segundo olhar sobre a/o biografada/o
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As atividades desta etapa contribuirdo para o planejamento
da segunda entrevista com as/os biografadas/os, a fim de coletarem
mais dados que possibilitem um aprofundamento das histérias
que serdo contadas nas biografias. Serdo foco, portanto, duas das
operagoes de produgdo de texto: a contextualizagdo da produgdo e
a elaboracdo e tratamento do conteudo temdtico (coleta de dados).

H Objetivo

7  Planejar a segunda entrevista com as/os
biografadas/os.

7 Coletar dados sobre as/os biografadas/
os, por meio de entrevistas com roteiros previamente
preparados.
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Na BNCC

Campo de atuacgdo: Praticas de estudo e pesquisa

(EF69LP39) Definir o recorte temdtico da entrevista e o entrevistado, levantar
informagdes sobre o entrevistado e sobre o tema da entrevista, elaborar roteiro de
perguntas, realizar entrevista, a partir do roteiro, abrindo possibilidades para fazer
perguntas a partir da resposta, se o contexto permitir, tomar nota, gravar ou salvar a
entrevista e usar adequadamente as informagdes obtidas, de acordo com os objetivos
estabelecidos.
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Um segundo olhar sobre a/o biografada/o

/7 Passo1

Selegdo final das pessoas biografadas

1. Neste momento os grupos retomardo os registros da primeira entrevista
realizada com as/os candidatas/os a serem biografadas/os. Uma vez que a proposta é
que a turma produza biografias individuais, caso haja uma lista com mais candidatas/
os a biografadas/os do que estudantes, vocés deverdo proceder a uma votagdo para
selecionar quais da lista terdo suas biografias concluidas. Um dos critérios para essa
escolha pode ser eleger aquela/e que possa ter sinalizado para uma histéria de vida
mais envolvente.

2.Na possibilidade de o levantamento de nomes ser menor que o de estudantes,
hd duas alternativas: formar algumas duplas para produzir algumas biografias (e
neste caso, sugerimos a formacdo de duplas produtivas, conforme sua avaliagdo) ou
propor que uma mesma pessoad biografada tenha duas versdes de biografia: uma em
prosa e outra em versos.

Em sintese, sugere-se selecionar as/os entrevistadas/os finais: retome com a
classe alista de nomes. Defina com as/os estudantes as pessoas que serdo novamente
entrevistadas: Quais sdo as pessoas da comunidade que podem ter histdrias de vida
que chamaram a atengdo e despertaram a curiosidade do grupo para saber mais?

/7 Passo2

Planejamento da segunda entrevista para nova coleta de dados

1. O préximo passo dos grupos serd planejar o aprofundamento das histérias
de vida com nova coleta de dados. Os grupos deverdo decidir quais dos fatos marcantes
citados pelas biografadas e pelos biografados escolhidos deverdo ser abordados
novamente para irem mais fundo nos relatos e saber mais sobre suas histérias de vida
e/ou dar destaque a uma parte especifica delas. Para isso, pega-lhes que retomem os
quadros elaborados na Oficina 1 e os registros feitos durante as primeiras conversas,
a fim de verificar quais foram os fatos destacados e o que mais chamou a atengdo do
grupo durante as entrevistas.

2. Os grupos deverdo elaborar novas questdes para uma segunda entrevista,
com a finalidade de aprofundamento/detalhamento dos aspectos enfatizados das
histérias de vida. Leia e discuta com a classe cada tdépico do quadro “Relagdes
possiveis de aprofundar entre o fato da vida da/o biografada/o em destaque e a
época em que o fato ocorreu”. Apresente o quadro por meio do projetor e pega aos
grupos que escolham um ou mais tépicos. Vocé pode utilizar o PowerPoint ou, ainda,
criar um mural virtual com a ferramenta Padlet.
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Relacoes possiveis de aprofundar entre o fato da vida da/o
biografada/o em destaque e a época em que o fato ocorreu

Quais eventos foram marcantes nas diferentes fases da
vida da/o biografada/o e que merecem ser mais detalhados?
(infGncia, juventude, vida adulta e fase atual)

Como era a vida no lugar em que o fato destacado se deu?

Aparéncia das construgdes, ruas e pragas de outros tempos,
histéria da construcdo de edificios, do crescimento da cidade,
de mudangas na natureza etc.

Como as pessoas pensavam, quais as crengas e os valores
e como eles influenciaram na vida da/o biografada/o?

Outras pessoas da comunidade foram importantes nos
fatos que foram destaque na vida da/o biografada/o?

Alguma mudangca ou algum acontecimento ocorrido na
localidade influenciou os acontecimentos da vida da pessoa
biografada?

Por exemplo, uma fdbrica que deu emprego a muita gente e
fechou, uma fazenda onde as pessoas trabalhavam e moravam,
uma empresa pequena que cresceu muito, uma venda que virou
supermercado, as pequenas lojas que desapareceram com a
chegada dos shopping centers. Ou uma grande enchente, uma
comemoragdo importante, uma festa tradicional, a visita de
um presidente ou outra pessoa ilustre, o buraco que se abriu
no chdo e engoliu parte do bairro, um grande acidente, uma
vitéria marcante do time da cidade. Ou, ainda, mudangas na
vegetacdo, nos rios, nas praias e em outros elementos da
natureza que fazem parte da localidade.

Alguma mudanga importante ocorreu na vida econémica e
social?

Nas grandes cidades, por exemplo, os leiteiros e padeiros
que vinham com suas carrocinhas entregar leite e pdo, as
costureiras que trabalhavam nas casas das pessoas, as
datilégrafas com suas mdquinas de escrever.

. Feitas as escolhas, oriente os grupos a formularem novas perguntas
possiveis de serem feitas para coletar novas informagdes sobre os fatos marcantes
na vida das/os biografadas/os que desejam aprofundar.

.Vocé poderd sugerir que os grupos compartilhem as novas perguntas entre
si, em um momento coletivo, a fim de terem a colaboragdo das e dos colegas em
eventuais ajustes para melhorar as perguntas que compordo o novo roteiro.
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/7 Passo3

Realizacdo da segunda entrevista

1. Relembre a turma sobre a importéncia de criar um clima de respeito e
conquistar a confianga da entrevistada ou entrevistado para que se sintam a vontade
enquanto rememoram momentos importantes de suas vidas.

2. Volte a recomendar das/aos estudantes que anotem os pontos mais
importantes e usem as anotagdes para recuperar a histéria mais tarde e/ou fagam
a gravacdo em dudio, caso seja possivel e previamente autorizado pela pessoa
biografada.Para agravagdo da entrevista, volte achamar aatengdo paraas orientagdes
feitas por ocasidio da primeira entrevista: atengdo a extensdo da entrevista, visto que
os arquivos de dudio podem ficar grandes; uso de mais de um dispositivo e ter @ mdo
um carregador, de modo a evitar que a bateria acabe durante o registro.

3. Também é possivel gravar a entrevista em video, no caso da/o biografada/o
autorizar. Neste caso, a entrevista na integra ou parte dela poderd ser inserida no livro
em versdo digital, como complemento a biografia escrita

4. Como se trata da segunda entrevista, serd o momento de sugerir /0o
biografada/o que forneca registros fotogrdficos dos fatos/momentos ou pessoas
envolvidas em suas memdrias biogrdficas, caso os tenha. Proponha que as/os
estudantes também tirem fotos da/o biografada/o ou de objetos que eventualmente
tenham relacdo com algo que foi relatado por ela/ele. E importante que esses registros
sejam combinados e autorizados previamente pela pessoa biografada.

5. Durante a entrevista, com o apoio do roteiro de novas perguntas, caso seja
necessdrio direcionar a entrevista para o aprofundamento desejado, pode-se comegar
com um comentdrio do tipo: “Na nossa primeira conversa, a/o senhora/senhor falou
gue quando a/o senhora/senhor era crianga, aconteceu xx fato. A/O senhora/senhor
se lembra de como era a cidade naquela época?”.

6. E importante as/os estudantes ficarem atentas/os e observarem se a
entrevistada ou o entrevistado relaciona o passado e o presente, descreve lugares e
costumes da época em que o fato relatado ocorreu, dd informagdes que explicam por
que o fato foi marcante etc. Caso isso ndo aconteca naturalmente, a/o entrevistada/o
pode ser questionada/o a esse respeito com outras perguntas:

@ Como era esse lugar naquele tempo?

@® A/0 senhora/senhor percebe semelhangas com o que ele é hoje?

@ A/0 senhora/senhor pode falar um pouco mais a respeito dessa época
em que isso aconteceu etc.?

@® O que a/o senhora/senhor guarda como aprendizado disso? ou O que
a/o sra./sr. sentiu /pensou/ fez quando isso aconteceu?

Oriente as/os estudantes a, no final da conversa, valorizar o depoimento da/o
entrevistada/o e voltar a explicar que o material serd usado para produzir o texto
biogrdfico escrito que, depois de aprovado por ela/ele, fard parte de uma coleténea
de biografias.
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Oficina9

Planificacdo e textualizacdo da biografia




As atividades desta etapa favorecerdo a retomada das
aprendizagens sobre o género em questdio e o0s recursos
expressivos que ajudam na producdo de certos efeitos de sentidos.
Também serd foco do trabalho a vivéncia de outras operagoes do
processo de producdo — a planificagdo, a textualizagdo da biografia
(retextualizagdo: da entrevista para a biografia) e a revisdo
processual.

= Objetivos

<77 Relembrar as caracteristicas e os
recursos expressivos que podem ser utilizados na
producdo de textos biogrdficos.

<7 Produzir um texto biogrdfico, vivenciando
todas as operagoes de planificagdo, textualizagdo
e revisdo processual implicadas no processo de
producdo.
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Na BNCC

(EF6OLP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento,
textualizagdo, revisdo/ edigdo e reescrita, tendo em vista as restricdes temdticas,
composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configuragdes da situagdo
de producdo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulagdo do texto, as
finalidades etc. — e considerando a imaginagdo, a estesia e a verossimilhanga préprias
ao texto literdrio.

(EFO6LP12) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (nome e
pronomes), recursos semdnticos de sinonimia, antonimia e homonimia e mecanismos
de representagdo de diferentes vozes (discurso direto e indireto).

(EF67LP36) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (Iéxica e
pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO7LP12) Reconhecer recursos de coesdo referencial: substitui¢cdes lexicais
(de substantivos por sindnimos) ou pronominais (uso de pronomes anafdricos —
pessoadis, possessivos, demonstrativos).

(EF67LP36) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (lexical e
pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO8LP14) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo sequencial
(articuladores) e referencial (Iéxica e pronominal), construgdes passivas e impessoais,
discurso direto e indireto e outros recursos expressivos adequados ao género textual.
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Planejando e produzindo biografias

Nova retomada das aprendizagens sobre textos biograficos

1. Retome com a turma as aprendizagens construidas ao longo das oficinas
que se dedicaram a abordar tanto as caracteristicas especificas dos textos biogrdficos
quanto os recursos expressivos da lingua que podem ser usados na tessitura dos textos.
Ajude-as/os a fazer um rdpido resumo, um esquema ou mapa mental de tudo o que
aprenderam sobre biografias. Sugerimos que esse registro seja feito coletivamente.

2. Uma vez que a turma jd fez um exercicio de retextualizagdo de entrevista
na oficina anterior, e que vocé avaliou as necessidades de aprendizagens, depois
de ler as produgdes finalizadas dessa retextualizagdo, vocé poderd aproveitar esse
momento para retomar os aspectos que necessitam ser mais trabalhados, revisitando
os textos explorados e realizando novas atividades com foco nesses aspectos.

Em sintese

Um primeiro ponto importante é enfatizar ao grupo que vdo
produzir um texto biogrdfico, e no momento em que forem
organizar o texto, ter@o que fazer um exercicio de “transformar”
as informagdes fornecidas por suas fontes, optando pelo uso
da 3 pessoa: as/os estudantes serdo “a voz” que conta cada
uma das histérias das pessoas biografadas (retextualizagdo).

Ao retomar com a turma todos os recursos explorados nos
diferentes textos biogrdficos, reforce a importdncia de
adotarem o estilo com o qual mais se identificarem: ser mais
ou menos objetivo; investir mais ou menos no detalhamento do

fato, enfatizando os sentimentos e emogdes da/o biografada/o,
apresentar seu ponto de vista e/ou sua impressdo sobre a/o
biografada/o, seus sentimentos ou o fato contado; dar um
tom mais ou menos informal ao texto; dialogar ou ndo com a/o
leitora/leitor; fazer uso de linguagem figurada para produzir
imagens poéticas sobre a personalidade biografada ou seus
momentos de vida etc.

No decorrer do texto a turma também pode “passar a palavra”
a/ao biografada/o, demarcando essa passagem graficamente,
por meio de aspas ou introduzindo o discurso direto sinalizado
pelo travessdo. Um exemplo da estratégia do uso de aspas vocé
encontrard no texto Jacob e Prudéncio; ja o uso do travessdo
poderd ser encontrado no texto O filho de Luisa.
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/7 Passo2

Primeiras decis6es no grupo

1. Chegou a hora tdo esperada! O produto desta oficina serd o texto individual
que, aprimorado, compord a coletdnea de biografias. Seu entusiasmo é importante
para o engajamento da turma. Lembre-a de que as biografias vdo compor um livro
para ficar disponivel na biblioteca e circular entre amigas, amigos, familiares e outras
pessoas da comunidade.

2. Para a produgdo do texto individual, os grupos deverdo decidir quem vai
produzir as biografias de cada uma/um das/dos entrevistadas/os. Caso necessdrio,
faca a mediagdo da negociagdo dessa distribuicdo nos grupos. Caso tenha sido feita a
opcdo por duas versodes de biografia de uma mesma pessoa biografada, também serd
necessdrio decidir quem fard a biografia em versos e quem fard a versd@o em prosa.

3. Uma vez definido a/o biografada/o de cada estudante, elas/eles se dedicardo
a produzir a biografia individualmente. Para tanto, serd necessdrio que cada uma/um
tenha em mdos todo o material coletado na primeira e na segunda entrevista. Nesse
momento, caberd a cada estudante — no caso de ndo haver repeti¢cdo de biografadas/
os, a decisdo sobre a forma que serd escolhida para a escrita da biografia: em versos
ou em prosa.

/7 Passo3

Esboco do texto: planificagdo

1. Decisoes iniciais tomadas e de posse do material coletado na entrevista,
oriente as/os estudantes a:

@ selecionar os fatos mais interessantes, emocionantes e pitorescos;

@ definir a ordem de apresentagdo desses fatos no texto, preparando um
esbogo ou esquema com eles;

@ OQuais serdo as informagées que compordo o texto?

@ Em que ordem elas aparecerdo? Cronoldgica ou ndo?

Ainda que ndo seja adotada a ordem cronoldgica, é importante
esclarecer que para garantir a continuidade e a progressdo do texto deverdo
ser utilizados marcadores temporais e espaciais que especifiquem o fato no
tempo e no espago e, uma vez apresentado um fato a ser contado, devem
também ser destacados seus desdobramentos, antes de passar a outro fato.

@ decidir que imagens compordo a biografia: fotos, mapas, ilustragdes etc.
Relembre-as/os das biografias multissemidticas exploradas na sequéncia,
como a de Greta Thunberg e de Jacob e Prudéncio, por exemplo.

2. Para que o processo seja mais colaborativo, vocé poderd sugerir que depois
de feito o esbogo, as e os participantes de um mesmo grupo se rednam e opinem
sobre cada um deles, fazendo sugestdes tanto quanto & sele¢do dos fatos quanto ao
esbogo e as inser¢des de outras linguagens.
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A producgdo da primeira versdo — (re)textualizagdo

1. Para esse momento da producdo, as/os estudantes deverdo se apoiar na
mesma tabela de critérios que utilizaram para produzir a retextualizagdo da entrevista
naoficinaanterior.Providencie copias para cadaum ou aexponhaem cartaz ouprojetor,
de modo que a turma tenha acesso a ela durante toda a produgdo. Isso funcionard
como uma base de orientagdo e uma forma de exercer o automonitoramento durante
a (re)textualizagdo que envolve a revisdo processual. Comente que serd importante
elas/eles consultarem sempre o roteiro enquanto produzem para irem avaliando a
qualidade e adequagdo do texto. Segue a sugestdo de tabela apresentada:

a) Estd contando a histéria de uma terceira pessoa? (ela/ele)

b) Apresenta informacdes bdsicas sobre a pessoa biografada?

c) Apresenta informagdes e/ou fatos relevantes da vida dessa pessoa?

d) Essas informagdes e/ou fatos estdo apresentadas de forma que a/o leitora/
leitor identifique facilmente o tempo e o espago em que aconteceram? (uso
adequado de palavras que marcam o tempo e o espago)

e) Os tempos e modos verbais estdo utilizados adequadamente para marcar a
relagdes entre o passado, o presente e o futuro?

f) O modo como a/o bidgrafa/o conta a histdria expressa emogdes e sentimentos
da pessoa biografada?

g) O texto estabelece relagdes entre a vida da/o biografada/o e o lugar e o
tempo onde vive?

h) H& no texto o uso de recursos que tornam o texto mais expressivo, a fim de
causar mais impacto na/o leitora/leitor?

i) Caso a/o biégrafa/o opte por se posicionar no texto, faz isso de forma ética,
sem expressar julgamentos que ferem a identidade da/o biografada/o?

j) Caso utilize outras linguagens, elas contribuem para o sentido do texto?

k) O texto faz uso adequado da linguagem formal ou informal, de forma
intencional, e evita ou repeti¢cdes inadequadas para o texto?

[) A pontuagdo foi usada de modo adequado, tanto seguindo as regras da
gramdtica normativa quanto para produzir alguns dos efeitos de sentidos
estudados?

m) O texto estd escrito de acordo com as regras de concorddncia da gramdtica
normativa, sempre que pertinente?

n) O titulo é sugestivo e instigante para a/o leitora/leitor?
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2. Pode ser importante retomar com a turma os modos de iniciar uma biografia,
uma vez que é sempre desafiador decidir como comegar um texto. Pergunte-lhes o
que acham de jd& no primeiro pardgrafo da producdo apresentar quem serd a pessoad
biografada e as informagdes sobre seu nascimento (local e data), ou comegarem por
apresentar uma descri¢do do lugar e da época para depois anunciar a/o biografada/o.

3. Retome alguns exemplos estudados, relendo o pardgrafo inicial dos textos
para relembrarem os diferentes modos de iniciar biografias.

SUGESTOES

0 filho_de Luisa

4. Independentemente de como cada um escolha iniciar, lembre & turma
que as informagdes bdsicas sobre quem estd sendo biografada/o ndo devem estar
muito longe do inicio do texto, visto que é muito importante para a/o leitora/leitor
acompanhar a histéria de vida contada. Afinal, diferentemente das autoras ou autores
jé conhecidas/os por muitas/os leitoras e leitores, as personagens escolhidas pelas/
os estudantes precisam ser apresentadas as/aos futuras/os leitoras/es.

Em sintese

Durante a(re)textualizagdo, faca perguntas a turma para ajudar
a colocar as ideias no texto. Lembre que o tempo verbal mais
comum nesse género é o passado: o pretérito perfeito é usado
para fatos que se sucederam uma vez e ndo se repetiram, e o
pretérito imperfeito, para fatos que se repetem muitas vezes
ou que ndo haviam terminado no tempo em que sdo narrados.
Podem também empregar o pretérito do subjuntivo para fatos
que ensejam uma possibilidade de ocorréncia, mas sobre os
quais ndo hd certeza.

E importante que no texto se estabeleca uma relagdo entre
a histéria de vida contada e o espago e o momento social e
histérico local ou global em que ele ocorreu. Chame a atengdo
também para o uso da pontuacdo, elemento importante na
organizacdo da narrativa e na garantia da expressdo das
emocdes. Ressalte que sentimentos, impressdes e sensagdes
ndo podem faltar e devem ser apresentados ao longo do texto.
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5. Depois de escrito, o texto precisa de um titulo. Ajude-as/os a pensar em
algo sugestivo. O titulo deve dar pistas do que serd contado no texto, além de ser
atrativo e instigante para leitoras e leitores.

6. Depois de finalizada a primeira versdo, oriente as/os estudantes a fazerem
uma ultima leitura do texto, antes de apresentarem as demais pessoas do grupo.
Peca que avaliem se ele proporciona uma leitura compreensiva e se pode impactar
de algum modo as leitoras e os leitores, se estdo satisfeitas/os com a escrita e se é
possivel melhord-la.
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Oficina 10

Revisdo final e publicacdo das biografias




Serd foco das atividades desta oficina o trabalho com a ultima
operacdo do processo de producdo — a revisdo final —, além das
orientagoes para a organizagdo e publicagdo da coleténea.

—| Objetivos

«/ Fazer a revis@o e o aprimoramento do
texto produzido na oficina anterior.

<7 Produzir um texto de apresentacdo da
coletdnea.

< Organizar e publicar a coletdnea de
biografias.
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Na BNCC

(EF6OLP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento,
textualizagdo, revisdo/ edigdo e reescrita, tendo em vista as restricdes temdticas,
composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configuragdes da situagdo
de producdo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulagdo do texto, as
finalidades etc. — e considerando a imaginagdo, a estesia e a verossimilhanga préprias
ao texto literdrio.

(EFO6LP12) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (nome e
pronomes), recursos semdnticos de sinonimia, antonimia e homonimia e mecanismos
de representagdo de diferentes vozes (discurso direto e indireto).

(EF67LP36) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (Iéxica e
pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO7LP12) Reconhecer recursos de coesdo referencial: substitui¢cdes lexicais
(de substantivos por sindnimos) ou pronominais (uso de pronomes anafdricos —
pessoais, possessivos, demonstrativos).

(EF67LP36) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (lexical e
pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO8LP14) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo sequencial
(articuladores) e referencial (Iéxica e pronominal), construgdes passivas e impessoais,
discurso direto e indireto e outros recursos expressivos adequados ao género textual.
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A revisdo como aprimoramento do texto

Revisdo para qué?

.A revisdo é muito importante. Até mesmo autoras e autores consagradas/
os como Guimardes Rosa revisam e reescrevem inumeras vezes. Agora, vamos fazer
um exercicio que ajudard na tarefa de aperfeicoamento, ou seja, vamos aprimorar um
texto coletivamente. Porém, antes de iniciar qualquer trabalho, para que percebam
o quanto esse tipo de atividade pode contribuir para melhorar o texto, vocé pode
apresentar um exemplo de um texto que passou por revisdo. Embora o exemplo a
seguir refere-se a produgdo de um texto no género memorias literdrias (dai a razdo
do comentdrio feito na primeira linha), os demais aspectos apontados para a revisdo
cabem também para os textos biogrdficos. O texto é de autoria do aluno José Luis. Leia
com as/os estudantes a primeira versdo integralmente. Em seguida, chame a atengdo
para os comentdrios feitos para cada trecho e pega que leiam a versdo revisada.
Pergunte-lhes o que acharam dos gjustes feitos, se arevisd@o atendeu aos comentdrios
com sugestoes de ajustes. Finalmente, pegca que comparem as duas versdes do texto
e pergunte-lhes se a segunda versdo ficou melhor que a versdo anterior e em que
melhorou.

(2. Depois dessa atividade, selecione o texto de uma/um das/os estudantes,
mas lembre-se de pedir autorizagdo para quem escreveu o texto. Essa atividade, em
que o trabalho de uma/um estudante é analisado e aperfeicoado por todas/os, exige
o consentimento dela ou dele para tal e pressupde um grupo em que exista respeito
mutuo, empatia e colaborag¢do. Caso ninguém da turma autorize o aprimoramento de
seu texto coletivamente, utilize apenas o exemplo do aprimoramento do texto Dona
Dulce e suas histdrias.
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Saiba mais

Originais ilustres

O site Revisdo para qué? compilou imagens de versdes
manuscritas e datilografadas de obras de autores famosos
como Guimardes Rosa e James Joyce. Note como hd uma série
de intervengdes e escolhas durante o processo de revisdo da

2. Explique & classe que vocé vai transcrever um texto biogrdfico de
uma/um integrante da turma. Isso pode ser feito na lousa ou em um documento
de Word projetado. Desafie-as(os) a pensar junto com vocé em como melhord-lo:
“Que sugestdes vocés dariom a quem o escreveu? O que fazer para que fique mais
cativante?”.

3. Divida a lousa. No lado esquerdo, copie o texto; no lado direito, registre
as sugestdes da turma. Vocé também pode fazer isso por meio de um documento
de Word dividido em duas partes: uma para o texto original da/do estudante e outra
para as sugestdes da turma.

4. Usando os comentdrios como apoio, vd fazendo perguntas, ajudando a
turma a perceber os problemas. Quando encontrarem juntos a melhor forma para
resolver as questdes apontadas, reescreva o texto, incluindo as sugestoes.

5. Incentive-as/os a pensar, trocar ideias e tirar conclusées. Organize-as/os
para que falem um de cada vez. Quando for preciso, esclarega duvidas, aponte as
questdes que elas e eles ndo conseguiram identificar e negocie possiveis solugdes.

6. No final, peca & classe que compare os dois textos e avalie como a revisdo
colaborou para a melhoria da qualidade do texto nessa nova versdo revisada.

Revisdo das biografias nos grupos

1. Oriente os grupos para realizarem um exercicio similar ao feito coletivamente,
mas, agora, com as produgdes feitas pelas/os participantes de seu grupo.

2. Os grupos deverdo usar os mesmos critérios que orientaram o momento da
produgdo das biografias. Sugerimos que providencie cépias para a revisdo de cada
um dos textos pelas/os estudantes, na versdo apresentada abaixo, orientando que
preencham a tabela e fagam as anotagdes solicitadas na ultima coluna.
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a) Estd contando a histéria de uma terceira
pessoa? (ela/ele)

b) Apresenta informagdes bdsicas sobre a
pessoa biografada?

c) Apresenta informagdes e/ou fatos
relevantes da vida dessa pessoa?

d) Essas informagdes e/ou fatos estdo
apresentadas de forma que a/o leitora/leitor
identifique facilmente o tempo e o espaco
em que aconteceram? (uso adequado de
palavras que marcam o tempo e o espago)

e) Os tempos e modos verbais estéo
utilizados adequadamente para marcar a
relagdes entre o passado, o presente e o
futuro?

f) O modo como a/o bidgrafa(o) conta a
histéria expressa emogdes e sentimentos da
pessoa biografada?

g) O texto estabelece relagdes entre a vida
da/o biografada/o e o lugar e o tempo onde
vive?

h) Ha no texto o uso de recursos que tornam
o texto mais expressivo, a fim de causar mais
impacto na/o leitora/leitor?

i) Caso a/o biégrafa/o opte por se
posicionar no texto, faz isso de forma ética,
sem expressar julgamentos que ferem a
identidade da/o biografada/o?

j) Caso utilize outras linguagens, elas
contribuem para o sentido do texto?

k) Evita o uso de marcas de linguagem
informal ou repeti¢des inadequadas para o
texto?

[) A pontuagdo foi usada de modo adequado,
tanto seguindo as regras da gramdtica
normativa quanto para produzir alguns dos
efeitos de sentidos estudados?

m) Estd escrito de acordo com as regras
de concordé@ncia da gramdtica normativa,
sempre que pertinente?

n) O titulo é sugestivo e instigante para a/o
leitora/leitor?
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[7 Passo3

Revisdo individual: dando os retoques finais

1. Oriente as/os estudantes a retomarem suas produgdes, a fim de fazerem
a revisdo final do préprio texto. Para ajudar na tarefa, elas e eles contardo com as
sugestdes das/dos colegas, indicadas no quadro “Roteiro para revisdo”.

2. Sugira que, na versdo revisada, usem ldpis ou caneta de cor diferente para
destacar as mudangas. Podem marcar a reorganizagdo ou o acréscimo de ideias, a
correcdo de palavras, as mudancas de pontuacgdo.

3. Caso a escola tenha sala de computadores, é possivel fazer a edi¢do do
texto usando as ferramentas de formatagdo e revisdo de editores de texto como Word
e BrOffice. Vocé, professora ou professor, também pode usar os Documentos do Google
para fazer uma edigdo compartilhada com as/os estudantes. Para saber mais sobre

4.Depois de validar as alterac¢des, ensine a turma também a usar a ferramenta
de corre¢do de gramdtica e ortografia. O momento vale para que o grupo desenvolva
o olhar critico a respeito das ferramentas de corre¢do, uma vez que a inteligéncia
artificial ndo é perfeita e, por vezes, aponta corre¢des indevidas.

5. Ao final do exercicio (pode ser na aula seguinte), cada uma/um passard o
texto a limpo ou fard a digitagdo final.

[7 Passo4

Leitura das biografias

1. Feita a revisdo final das biografias, é hora de cada grupo voltar a visitar
a/o biografada/o e apresentar a versdo finalizada da biografia para apreciagdo e
aprovagdo final do texto. Elas e eles deverdo perguntar as/aos biografadas/os se
gostaram da versdo e se desejam sugerir algum complemento.

2. Depois dessa etapa, as/os estudantes poderdo compartilhar suas produgdes
com a turma.

Organizagdo da coletGnea

/7 Passo1

Preparagdo do livro

1. Reserve algumas aulas para planejar a edicdo do material. Em uma visita a
biblioteca, explore o objeto livro e todos os seus elementos: capa com titulo e autora/
autor do texto, além de imagens que facam referéncia a temdtica, orelha, folha de
rosto, prefdcio, sumdrio, ficha catalogrdfica e quarta capa. Na internet, hd também
ferramentas que organizam o material no ambiente online, em formato de livro ou
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2. Discuta com a turma a ordem de apresentacgdo das biografias: quais critérios
poderdo ser usados para definir? Ordem alfabética dos nomes das/os biografadas/
os? Faixa etdria ou género das/os biografadas/os? Por ocupagdo? Por eixos temdticos
que se destacam nas biografias?”

/7 Passo2

Producgdo de texto de apresentacdo

Serd importante ler alguns exemplos de apresentagéo de livros coletdneas.
Pode ser de qualquer natureza. Caso tenha disponivel na biblioteca de sua escola um
dos titulos de onde foram selecionados os textos biogrdficos de colet@neas trabalhadas
nesta sequéncia, sugerimos o texto de apresentagéo de:

Valentes — histérias de pessoas refugiadas no Brasil, de Arya-
ne Cararo e Duda Porto de Souza. Editora Seguinte.

Eu estou aqui, de Maisa Zakzuk. Panda Books.
50 brasileiras incriveis, de Débora Thomé. Editora Galera.

Heroinas brasileiras, de Jarid Arraes. Editora Seguinte.

/7 Passo3

Finalizacdo e divulgagado do livro

1. Uma vez decidido e produzido o texto de apresentagdo, € o momento de
finalizar o livro, montando-o nas partes que tradicionalmente os livros apresentam:
capa, folha de rosto, ficha técnica, sumdrio, texto de apresentagdo da obra, coletdnea
de textos e contracapa.

2. Serdimportante tomar decisdes sobre o modo de divulgagdo da obra. Prepare
com a turma uma cerimonia especial para o langamento do livro, e-book ou blog,
sugerido no inicio deste Caderno. Convide as familias e as/os entrevistadas/os. Leia
alguns textos. Vocé pode incentivar as/os estudantes a divulgar a obra por meio das
redes sociais, por exemplo, Instagram. Como o livro conta histérias de vida de pessoas
da cidade, vocé pode “doar” um exemplar a biblioteca municipal. E, claro, reservar
um também para a biblioteca da escola. Outra ideia é enviar algumas histérias para
o jornal do bairro, da igreja ou de outra instituicdo. Para qualquer uma das hipdteses
sugeridas, confira se as cdpias dos textos ou do livro ndo apresentam erros de
gramdtica e de ortografia.
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A historia de Greta

Era uma manhd de agosto em Estocolmo quando Greta
Thunberg decidiu que ndo podia mais ignorar a situagdo
do planeta. As mudancas climdticas ficavam cada vez mais
preocupantes e mesmo assim parecia que ninguém levava
o problema a sério.
Nos parlamentos de paises do mundo todo, centenas de
politicos se reuniam com ar sério para discutir uma lista
intermindvel de questdes, sem nunca tocar no assunto da
saude da Terra. Estava na hora de alguém lembrar a eles
quanto era urgente intervir para salvar o meio ambiente - e
o futuro das criangas - antes que fosse tarde demais. Todo
o resto podia esperar.
Entdo, naquele dia Greta fez duas trangas nos cabelos
2 compridos, vestiuum casaco azul,uma camisa quadriculada
e ] e saiu da casa onde morava com os pais levando um cartaz
) Ir I 5\ debaixo do brago. Nele, estava escrito @ mdo: SKOLSTREJK
FOR KLIMATET, “Greve escolar pelo clima”. Ela também
havia preparado folhetos com fatos relevantes sobre a mudanga climdtica que, na opinido dela,
todos deveriam saber.
Assim como todos os jovens suecos de sua idade, Greta deveria ir para a escola naquele dia.
Na Suécia, as férias terminam em agosto e as aulas recomegam. Em vez disso, ela subiu em sua
bicicleta e pedalou até o Parlamento, no centro da cidade.
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[.]

Quem passava olhava a garota com o cartaz e ficava curioso, talvez se perguntando quem era e
o que estava fazendo. Ela ficou ali sentada durante todo o tempo que normalmente estaria em
sala de aula, das 8h30 da manhd as 3 da tarde. No primeiro dia ela ficou Id sozinha e nenhum
parlamentar a notou. Mas Greta ndo desanimou.

Na manhd seguinte acordou cedo, vestiu-se, pegou a bicicleta e voltou para a frente do
Parlamento levando o mesmo cartaz. A greve continuava.

Mas naquele segundo dia de protesto, algo incrivel aconteceu: algumas pessoas que passavam,
em vez de apenas olharem para ela com curiosidade e seguirem em frente, resolveram parar.
Greta ndo estava mais sozinha; outros garotos e garotas estavam ao seu lado

No terceiro dia havia um belo grupinho de pessoas sentadas no chdo. Eram principalmente
jovens, mas uma mde com um filho pequeno no carrinho, uma senhora de cabelos brancos e um
estudante que tinha levado um livro para ler também estavam I&. Os manifestantes conversavam,
o clima daquele fim de verdo sueco ainda estava ensolarado.

[.]

Greta ndo foi sempre uma heroina corajosa, famosa no mundo todo por sua determinagdo. Antes
de comegar sua aventura em frente ao Parlamento sueco, ela era uma garota arisca, timida e
calada. O tipo de aluna que ndo fala em sala de aula e senta afastada de todos, mais para o
fundo da sala. Em sua vida nunca tinha acontecido nada especialmente emocionante-nada que
nos fizesse imaginar que, um dia, ela convenceria centenas de milhares de jovens a seguir seu

exemplo.
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[.]

Aos 11 anos, os médicos a diagnosticaram com a sindrome de Asperger.
Quem sofre dessa sindrome costuma se interessar por um assunto e pensar nele o tempo todo,
sem consegquir tird-lo da cabeca. Era exatamente o que estava acontecendo com ela.

[.]

A sindrome de Asperger torna as pessoas determinadas e capazes de uma dedicagdo
extraordindria. Durante anos Greta estudou a mudanga climdtica a fundo, reunindo uma riqueza
de informagdes incomum para uma menina da idade dela.

[.]

Quanto mais ela lia, mais preocupada ficava. Perguntava-se qual seria seu futuro se a temperatura
do planeta continuasse a aumentar. Eram pensamentos sombrios e aterrorizantes, dificeis de
enfrentar sem se deixar dominar pela tristeza. Infelizmente Greta nunca tinha sido de falar
muito, entdo guardou toda aquela angustia para si — até ficar tdo triste e deprimida que ndo
conseguia mais sair de casa de manhd para ir a escola.

Aos 11 anos, toda aquela tristeza acabou virando uma doenca de verdade. Era como se algo
dentro dela tivesse se quebrado. Os médicos disseram que era depressdo. Greta parou de falar,
de ler e até de comer. Em dois meses, perdeu cerca de 10 quilos. Achava que havia tanta injustica
no mundo que ndo valia a pena viver. Mas ndo conseguia explicar o que estava acontecendo.
Ficava muda e se desesperava.

[.]

Enquanto Greta lutava com a depressdo, sua irmd Beata também comegou a manifestar sinais de
mal-estar. Ndo suportava confusdo, os barulhos a incomodavam e ela fazia um grande esforgo
para frequentar as aulas, assim como Greta. As duas irmds foram a muitos médicos para entender
exatamente qual era o problema. Ndo foi fdcil, mas enfim conseguiram dar um nome aquilo que
tornava Greta e Beata diferentes: a sindrome de Asperger.

Entdo os pais de Greta comegaram a buscar a solugdo que permitiria que as duas garotas
voltassem a ter uma vida normal, um passo de cada vez. Para quem tem essa sindrome,
situagdes absolutamente normais se tornam muito desafiadoras. A vida cotidiana pode ser
muito complicada, e Greta e Beata ndo podiam mais voltar a rotina de antes.

[.]

Greta ndo conseguia ir a aula com os colegas e ninguém foi capaz de convencé-la. Entdo ela
passou um ano sem ir a escola. Ficava sentada no sofd de casa, em siléncio. Mas a primeira
preocupagdo dos pais era fazé-la voltar a comer.

Além de ir as consultas médicas, ela ndo tinha muito o que fazer para passar o tempo. Os dias se
arrastavam na grande casa de madeira da familia Thunberg no topo de uma colina, e a tristeza
ndo ia embora. As coisas mudaram no dia em que Greta conseguiu se abrir.

Camerini, Valentina. A histdria de Greta: Ninguém é pequeno demais para fazer a diferenga -
A biografia néo oficial de Great Thunberg. Sextante. Edi¢do do Kindle.
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] Danielle Munduruku
Album biografico Guerreiras da Ancestralidade

Eu me chamo Danielle Gonzaga de Brito. Nasci na cidade
de Manaus, no Amazonas, e sou canoa, que antes apenas
estava a deriva, mas agora volta para a enseada do rio.
Trata-se da busca das vozes da minha ancestralidade,
quase silenciada por um passado de dor e tristeza, mas
que também se constitui de amor e alegria.

Foi essa voz ancestral, que esteve sempre presente na
minha infancia, através dos sussurros da voz de minha
mde. Ela nasceu no atual Territério Indigena do Kwatd-
laranjal, no municipio de Borba, no Amazonas. Territério de
descobertas e de suas primeiras leituras de mundo. Local
este, deixado por ela com alembranga dos ultimos gritos de
sua mde; minha avé indigena Munduruku Aguida, apelidada
carinhosamente de Passarinha, que faleceu acometida por
uma infecgdo generalizada, consequéncia da morte da
crianga em seu ventre, em decorréncia da ingestdo de um
medicamento para o tratamento de maldria; e dos latidos
desesperados de seu cachorro, presente, que ndo pode ser levado com a familia. Ao sair do
territério indigena de Kwatd, minha mde, assim como muitos outros indigenas de sua época, foi
convencida de que ndo era mais uma ‘india de verdade’.

Entre histérias de medo, lembrangas de festivais, de preparos de comidas, de momentos de
doencas e métodos de cura, de confecgdo de artefatos, sabores, odores, cagas e de muito amor
entre irmdos, que mamde me contava e ainda conta sobre ser indigena Munduruku, mas essa
voz foi apenas um sussurro, por muitos anos. Medo, vergonha e dor mantinham a voz de minha
mde apenas num sussurro, como um engasgo que tem dificuldade para ser diluido.

“Te tirei do mato”, meu pai ndo indigena repetia, sem entender de que mato ele se referia.
Se eu soubesse antes de que mato ele falava, teria o levado até |d para que do bem-viver ele
entendesse um pouco. Entendesse o porqué daqueles tragos tdo lindos que desenham o rosto de
minha mde e que herdei com orgulho. Silenciamentos, medo, violéncia e pobreza, todos paridos
pela colonizagdo, quase me fizeram ser canoa a deriva para todo o sempre. Mas bisa Socé e vovo
Passarinho me fortaleceram, e agora fortalego minha mée na retomada de nossa ancestralidade.
Ndo desejo nada que j& ndo seja meu. Ndo pego permissdo a quem me negou ser o que sempre
fui.

Hoje, utilizo essa lingua, essa lingua que nunca foi minha, embora se diga materna, para falar
com vocé, pois fui sequestrada da possibilidade de falar Munduruku. Hoje ndo tenho aldeia como
territério, quando vou ao Kwatd-laranjal ndo tenho uma casa ou um lar pra dizer que é meu, sou
visitante no meu préprio territério ancestral. Por outro lado, tenho meu corpo, meu corpo que
agora é fortaleza e territorio.

Hoje ndo sou apenas Danielle, sou uma nagdo e, toda vez, que encontro outras vozes que
clamam suas ancestralidades, me sinto mais forte. Sou mulher, professora e agora escritora
indigena pertencente ao Mulherio das Letras Indigenas, que sempre me apoiou e se ofereceu
como refugio. Hoje sou canoa que sabe exatamente para onde deve ir e vou, pois acredito na
possibilidade de mundos outros e por defender uma ecologia de saberes transculturais.

POTIGUARA, Eva; RATTON, Vanessa (Orgs.) Album biogrdfico Guerreiras da Ancestralidade. Mulherio das Letras
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] Sonia Guajajara
Album biografico Guerreiras da Ancestralidade

So6nia Guajajara € uma maranhense, que se destaca pelo
ativismo indigena e ambiental, estando na linha de frente
na luta contra vdrios projetos que ameagam os direitos e
a vida dos povos indigenas, bem como o meio ambiente.
Nossa guerreira € reconhecida internacionalmente, por
causa das dezenas de dentncias que ja fez na Organizagdo
das Nagdes Unidas (ONU), no Parlamento Europeu e nas
Conferéncias Mundiais do Clima (COP), de 2009 a 2021,
sobre violagdes de direitos indigenas. A maranhense jd
viajou por mais de 30 paises do mundo, na luta pelos seus
ideais. Com uma grande trajetéria de ativismo, ela entrou
para a lista das 100 pessoas mais influentes do mundo,
realizada pela Revista Time, em junho de 2022. Nascida na
Terra Indigena Araribdia, no Maranhdo, em 1974, Sénia é do
povo Guajajara/Tentehar.

Filha de pais analfabetos, aos 15 anos foi convidada para
cursar o ensino médio no Estado de Minas Gerais. Depois,
voltou para o Maranhdo e, em 1991, formou-se em Letras
pela Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA) e, em 2003, se formou em Enfermagem na
mesma universidade. Em 2005, cursou pés-graduagdo em Educagédo Especial. Na sua trajetéria
de militéncia, ela se destaca na luta pelos povos indigenas, sendo eleita, em 2009, vice-
coordenadora da Coordenagdo das Organizagdes Indigenas da Amazénia Brasileira (COIAB).
Em 2013, foi eleita coordenadora executiva da Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB),
onde comegou a atuar no movimento indigena em dmbito nacional. Estd terminando o seu
segundo mandato (2017/2022) e mantém uma agenda intensa na luta pelos direitos indigenas no
Congresso Nacional, estando na linha de frente contra projetos que retiram direitos e ameagam
os povos indigenas. Eleita Deputada Federal por Sdo Paulo em 2022.

POTIGUARA, Eva; RATTON, Vanessa (Orgs.) Album biogrdfico Guerreiras da Ancestralidade. Mulherio das Letras
Indigenas. Guarujd, SP: Amare, 2022.
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Einstein: biografia de um génio imperfeito

Prélogo
PRINCETON, 1953.

Os turistas geralmente ficavam na calcada oposta a da casa branca revestida de ripas na rua
Mercer. Mas era dificil controlar seu alvorogo depois que avistavam o ancido andando devagar
de volta do campus da universidade, muitas vezes usando um longo sobretudo de pano e - se
o vento de Nova Jersey estivesse especialmente cortante — um gorro escuro sobre os famosos
cabelos rebeldes.

Os turistas mais afoitos as vezes atravessavam a rua para dizer quanto o admiravam ou
para pedir um autégrafo. A maioria ficava envergonhada ou assombrada demais para falar, e
mantinha uma dist@ncia respeitosa. Pois esse ancido era Albert Einstein, o maior génio de todos
os tempos, a apenas alguns metros deles - seu rosto sdbio, enrugado, sugerindo que acabara
de ter lampejos mais profundos que os possiveis a outros seres humanos.

Einstein era o cientista vivo mais famoso do mundo, mas apesar da celebridade em geral andava
sozinho, ou por vezes com um velho amigo. Embora fosse festejado em publico, e convidado
com frequéncia para jantares formais e até estreias de filmes - astros de Hollywood ficavam
especialmente empolgados para ser fotografados a seu lado -, cientistas em atividade pouco
tinham a ver com ele, e fazia muitos anos que isso ocorria.

Ndo era por conta da idade que o tratavam dessa maneira. O grande fisico dinamarqués Niels
Bohr tinha 68 anos contra os 74 de Einstein, mas permanecia tdo aberto a novas ideias que
nada parecia melhor a alunos de doutorado inteligentes do que passar algum tempo com ele
em seu instituto intelectualmente brilhante em Copenhague. Einstein, porém, estava isolado das
grandes pesquisas havia décadas. Ouviam-se aplausos polidos, é claro, nas raras ocasides em
que ele dava um semindrio no Instituto de Estudos Avangados, em seu indspito terreno na borda
do campus de Princeton, mas era o aplauso que se poderia dar a um soldado idoso que estivesse
sendo introduzido num palco numa cadeira de rodas. Os pares de Einstein o encaravam como
um cientista acabado. Muitos de seus amigos mais préximos, inclusive, ndo levavam mais suas
ideias a sério. [...]

Ele era a mente mais brilhante da era moderna. Como terminara téo sozinho?

BODANIS, David. Prélogo. Einstein: Biografia de um génio imperfeito. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges. Sdo Paulo,
Zahar, 2017.
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JAY TOCANDO A VIDA

Quando Jay Yoon chegou ao Brasil, em novembro de 2011,
ele estava com sete anos. A familia veio de Gumi, cidade
industrial da Coreia do Sul, em busca de novos negécios.

Jay, o irmdo mais velho e os pais foram acolhidos por
dois parentes em Sdo Paulo, cidade onde se concentra o
maior numero de coreanos no Brasil. Para as boas-vindas,
jantaram em um restaurante de comida tipica coreana, no
bairro do Bom Retiro. Enfrentar uma viagem de 25 horas
ndo foi nada fdcil. Mas as maiores dificuldades no novo pais
ainda estavam por vir.

Para o garoto sul-coreano, os trés primeiros meses foram de
muito sofrimento, por isso Jay preferia ndo conversar com
as pessoas. A adaptagdo em um pais ocidental parecia ser
impossivel. No Brasil, tudo era diferente. Até as letras eram
irreconheciveis. A comida ndo lhe dava apetite e o doce era
muito doce. Vdrias vezes, deitava a cabega no travesseiro e
duvidava se algum dia seria feliz novamente. Como abragar este novo mundo?

Assim que foi matriculado na escola, Jay encontrou vdrios imigrantes coreanos. Prestava muita
atencdo em tudo o que lhe ensinavam. Em pouco tempo, aprendeu a ler e a escrever. No inicio,
era complicado pronunciar palavras com o som de “za” e “@o”. Atualmente, Jay tem dominio total
da lingua portuguesa e quase ndo tem sotaque.

Em casa, ele ndo se sente longe da Coreia do Sul. O apartamento exala o cheiro da comida da
terra natal e o idioma falado com a familia é o coreano. Como todo imigrante, a familia de Jay
procura ndo sé preservar a cultura de seu povo, mas também adaptar-se aos costumes do novo
pais.

Dos hdbitos que adquiriu no Brasil, o garoto encantou-se pelo Carnaval e incorporou a paixdo
pelo futebol. A lista de comidas preferidas por aqui é grande: picanha, estrogonofe e pdo de
queijo.

Na mudanga de pais, deixou uma saudade: o avd, que nunca mais viu. Na falta do haraboji -
avé em coreano -, carrega o sentimento de respeito aos mais velhos, muito enfatizado pelos
orientais. Esse cuidado estd também na lingua coreana: nuna e hyon séo palavras de respeito e
carinho usadas para se dirigir as pessoas mais velhas, seja uma irmd, um amigo, ou um professor,
por exemplo.

Todos os dias, depois da escola, Jay tem atividades na igreja. Ld ele tem aulas de reforgo escolar
e de contrabaixo, instrumento que escolheu para aprender. Aos fins de semana, ele e sua banda
apresentam o repertoério para as familias: musicas de louvor.

Para o futuro, ja tem planos: ser psicélogo, ouvir as pessoas e djudd-las a lidar com conflitos.
Escolha feita, agora é tocar a vida.

Hen-un-ur bir-o-yo (Boa sorte!)
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DUAS COREIAS

A Coreia era um s6 pais, mas em 1948 ela foi dividida em Coreia do Sul e Coreia do Norte. Com
isso, as duas nagdes adotaram caracteristicas politicas e sociais muito diferentes.

Na Coreia do Norte, a populagdo ndo tem acesso & internet, mas somente a uma rede local de
noticias e servicos exclusivos do pais. Ja a Coreia do Sul é bastante conhecida pela produgdo de
filmes, games e séries de TV que fazem sucesso em outros paises.

ZAKZUK, Maisa. Eu estou aqui— criangas que deixaram seus paises para comeg¢ar uma nova vida no Brasil. Séo
Paulo: Panda books, 2019, p. 16-19.
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Carta de Luis Gama a Lucio de Mendonga

Sdo Paulo, 25 de julho de 1880
Meu caro Lucio

Recebi o teu cartdo com a data de 28 do pretérito. Ndo
me posso negar ao teu pedido, porque antes quero ser
acoimado de ridiculo, em razdo de referir verdades pueris
que me dizem respeito, do que vaidoso e fdtuo, pelas
ocultar, de envergonhado: ai tens os apontamentos que me
pedes e que sempre eu os trouxe de memoria.

Nasci na cidade de S. Salvador, capital da provincia da
Bahia, em um sobrado na rua do Bangala, formando dngulo
interno, em a quebrada, lado direito de quem parte do adro
da Palma, na Freguesia de Sant’Ana, a 21de junho de 1830,
por as 7 horas da manhd, e fui batizado, 8 anos depois, na
igreja matriz do Sacramento, da cidade de ltaparica.

Sou filho natural de uma negra, africana livre, da Costa Mina (Nagd de nagdo), de nome Luisa
Mahin, pagd, que sempre recusou o batismo e a doutrina crista.

Minha mde era baixa de estatura, magra, bonita, a cor era de um preto retinto e sem lustro, tinha
os dentes alvissimos como a neve, era muito altiva, geniosa, insofrida e vingativa.

Dava-se ao comércio - era quitandeira, muito laboriosa, e mais de uma vez, na Bahia, foi presa
como suspeita de envolver-se em planos de insurrei¢des de escravos, que ndo tiveram efeito.

Era dotada de atividade. Em 1837, depois da Revolugdo do dr. Sabino, na Bahia, veio ela ao Rio
de Janeiro, e nunca mais voltou. Procurei-a em 1847, em 1856 e em 1861, na Corte, sem que a
pudesse encontrar. Em 1862, soube, por uns pretos minas que conheciam-na e que deram-me
sinais certos, que ela, acompanhada com malungos desordeiros, em uma “casa de dar fortuna”
em 1838, fora posta em prisdo; e que tanto ela como os seus companheiros desapareceram. Era
opinido dos meus informantes que esses “amotinados” fossem mandados por fora pelo governo,
que nesse tempo tratava rigorosamente os africanos livres, tidos como provocadores.

Nada mais pude alcangar a respeito dela. Nesse ano, 1861, voltando a Sdo Paulo, e estando em
comissdo do governo, na vila de Cagapava, dediquei-lhe os versos que nesta carta envio-te.

Meu pai, ndo ouso afirmar que fosse branco, porque tais afirmativas, neste pais, constituem
grave perigo perante a verdade, no que concerne a melindrosa presungdo das cores humanas:
era fidalgo; e pertencia a uma das principais familias da Bahia, de origem portuguesa. Devo
poupar a sua infeliz memaria uma injuria dolorosa, e o fago ocultando o seu nome.

Ele foirico, e nesse tempo, muito extremoso para mim: criou-me em seus bragos. Foi revoluciondrio
em 1837. Era apaixonado pela diversdo da pesca e da caga; muito apreciador de bons cavalos;
jogava bem as armas, e muito melhor de baralho, amava as sucias e os divertimentos: esbanjou
uma boa heranga, obtida de uma tia em 1836; e reduzido & pobreza extrema, a 10 de novembro
de 1840, em companhia de Luis Candido Quintela, seu amigo insepardvel e hospedeiro, que vivia
dos proventos de uma casa de tavolagem na cidade da Bahia, estabelecida em um sobrado de
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quina, ao longo da praga, vendeu-me, como seu escravo, a bordo do patacho “Saraiva”.

Remetido para o Rio de Janeiro, nesse mesmo navio, dias depois, que partiu carregado de
escravos, fui, com muitos outros, para a casa de um cerieiro portugués, de nome Vieira, dono de
uma loja de velas, & rua da Candeldria, canto da do Sabdo. Era um negociante de estatura baixa,
circunspeto e enérgico, que recebia escravos da Bahia, & comissdo, tinha um filho aperaltado, que
estudava em colégio; e creio que trés filhas ja crescidas, muito bondosas, muito meigas e muito
compassivas, principalmente a mais velha. A senhora Vieira era uma perfeita matrona: exemplo
de candura e piedade. Tinha eu 10 anos. Ela e as filhas afeicoaram-se de mim imediatamente.
Eram cinco horas da tarde quando entrei em sua casa. Mandaram lavar-me; vestiram-me uma
camisa e uma saia da filha mais nova, deram-me de cear e mandaram-me dormir com uma
mulata de nome Felicia, que era mucama da casa.

Sempre que me lembro desta boa senhora e de suas filhas, vém-me as ldgrimas aos olhos,
porque tenho saudades do amor e dos cuidados com que me afagaram por alguns dias.

Dali sai derramando copioso pranto, e também todas elas, sentidas de me verem partir.

Oh! Eu tenho lances doridos em minha vida, que valem mais do que as lendas sentidas da vida
amargurada dos mdrtires.

Nesta casa, em dezembro de 1840, fui vendido ao negociante e contrabandista alferes Antonio
Pereira Cardoso, o mesmo que, hd 8 ou 10 anos, sendo fazendeiro no municipio de Lorena, nesta
Provincia, no ato de o prenderem por ter morto alguns escravos a fome, em cdrcere privado, e ja
com a idade maior de 60 a 70 anos, suicidou-se com um tiro de pistola, cuja bala atravessou-
lhe o cranio.

Este alferes Antonio Pereira Cardoso comprou-me em um lote de cento e tantos escravos; e
trouxe-nos a todos, pois era este o seu negdcio, para vender nesta Provincia.

Como jd disse, tinha eu apenas 10 anos; e, a pé, fiz toda viagem de Santos até Campinas.

Fui escolhido por muitos compradores, nesta cidade, em Jundiai e Campinas; e, por todos repelido,
como se repelem cousas ruins, pelo simples fato de ser eu “baiano”.

Valeu-me a pechal

O ultimo recusante foi o venerando e simpdtico ancido Francisco Egidio de Souza Aranha, pai do
exmo. Conde de Trés Rios, meu respeitdvel amigo.

Este, depois de haver-me escolhido, afagando-me disse:
“ —Hds de ser um bom pajem para os meus meninos; diz-me: onde nasceste?
— Na Bahia, respondi eu.[1]

— Baiano? - exclamou admirado o excelente velho. - Nem de graga o quero. Ja ndo foi por bom
gue o venderam tdo pequeno”.

Repelido como “refugo”, com outro escravo da Bahia, de nome José, sapateiro, voltei para casa
do Sr. Cardoso, nesta cidade, a rua do Comércio n. 2, sobrado, perto da igreja da Misericérdia.

Ai aprendi a copeiro, a sapateiro, a lavar e a engomar roupa e a costurar.

Em 1847, contava eu 17 anos, quando para a casa do Sr. Cardoso veio morar, como hdspede,
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para estudar humanidades, tendo deixado a cidade de Campinas, onde morava, o menino
Antbnio Rodrigues do Prado Junior, hoje doutor em direito, ex-magistrado de elevados méritos,
e residente em Mogi-Guacu, onde é fazendeiro.

A A

Fizemos amizade intima, de irmdos diletos, e ele comegou a ensinar-me as primeiras letras.

Em 1848, sabendo eu ler e contar alguma cousa, e tendo obtido ardilosamente e secretamente
provas inconcussas de minha liberdade, retirei-me, fugindo, da casa do alferes Antonio Pereira
Cardoso, que alids votava-me a maior estima, e fui assentar praga. Servi até 1854, seis anos;
cheguei a cabo de esquadra graduado, e tive baixa de servico, depois de responder a conselho,
por ato de suposta insubordinagdo, quando tinha-me limitado a ameagar um oficial insolente,
que me havia insultado e que soube conter-se.

Estive, entdo, preso 39 dias, de 1° de julho a 9 de agosto. Passava os dias lendo e, ds noites,
sofria de insoOnias; e, de continuo, tinha diante dos olhos a imagem de minha querida mae. Uma
noite, eram mais de duas horas, eu dormitava; e, em sonho vi que a levaram presa. Pareceu-me
ouvi-la distintamente que chamava por mim.

Dei um grito, espavorido saltei da tarimba; os companheiros alvorotaram-se; corri a grade, enfiei
a cabeca pelo xadrez.

Era solitdrio e silencioso e longo e I6brego o corredor da prisdo, mal alumiado pela luz amarelenta
de enfumarada lanterna.

Voltei para minha tarimba, narrei a ocorréncia aos curiosos colegas; eles narraram-me também
fatos semelhantes; eu cai em nostalgia, chorei e dormi.

Durante o meu tempo de praga, nas horas vagas, fiz-me copista; escrevia para o escritério
do escrivdo major Benedito Anténio Coelho Neto, que tornou-se meu amigo; e que hoje, pelo
seu merecimento, desempenha o cargo de oficial-maior da Secretaria do Governo; e, como
amanuense, no gabinete do exmo. Sr. Conselheiro Francisco Maria de Souza Furtado de Mendonga,
gue aqui exerceu, por muitos anos, com aplausos e admiragdo do publico em geral, altos cargos
na administragdo, policia e judicatura, e que é catedrdtico da Faculdade de Direito, fui eu seu
ordenancga; por meu cardter, por minha atividade e por meu comportamento, conquistei a sua
estima e a sua protecdo; e as boas licdes de letras e de civismo, que conservo com orgulho.

Em 1856, depois de haver servido como escrivdo perante diversas autoridades policiais, fui
nomeado amanuense da Secretaria de Policia, onde servi até 1868, época em que “por turbulento
e sedicioso” fui demitido a “bem do servico publico”, pelos conservadores, que entdo haviam
subido ao poder. A portaria de demissdo foi lavrada pelo dr. Anténio Manuel dos Reis, meu
particular amigo, entdo secretdrio de policia, e assinada pelo exmo. dr. Vicente Ferreira da Silva
Bueno, que, por este e outros atos semelhantes, foi nomeado desembargador da relagdo da
Corte.

A turbuléncia consistia em fazer parte do Partido Liberal; e, pela imprensa e pelas urnas,
pugnar pela vitéria de minhas e suas ideias; e promover processos em favor de pessoas livres
criminosamente escravizadas; e auxiliar licitamente, na medida de meus esforcos, alforrias de
escravos, porque detesto o cativeiro e todos os senhores, principalmente os Reis.

Desde que fiz-me soldado, comecei a ser homem; porque até os 10 anos fui crianga; dos 10 aos
18, fui soldado.

Fiz versos; escrevi para muitos jornais; colaborei em outros literdrios e politicos. E redigi alguns.
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Agora chego ao periodo em que, meu caro Lucio, nos encontramos no “Ipiranga” & rua do Carmo,
tu, como tipdégrafo, poeta, tradutor e folhetinista principiante; eu, como simples aprendiz-
compositor, de onde sai para o foro e para a tribuna, onde ganho o pdo para mim e para os
meus, que sdo todos os pobres, todos os infelizes; e para os miseros escravos, que, em nimero
superior a 500, tenho arrancado as garras do crime.

Eis o que te posso dizer, as pressas, sem importancia e sem valor; menos para ti, que me estimas
deveras.

Teu Luis.

[11 Em virtude da repercussdo da Revolta dos Malés, movimento de insurreicdo dos negros
muculmanos, em Salvador, em 1835, a designagdo “baiano”, ao se referir a escravos, passou
a carregar o sentido de “rebelde”. Assim, evitava-se comprar um escravo “baiano”, temendo o
germe da insubordinagdo.

Vdrios autores. Antologia da carta no Brasil : me escreva tdo logo possa / organizagdo e apresentagdo de Marcos
Antonio de Moraes. — Sdo Paulo: Moderna, 2005 — (Colegdo Lendo & relendo carta). p. 69-75.
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Tia Ciata

Conhecida e bem famosa
Tia Ciata ainda é

Sobretudo pra quem gosta
De um bom samba no pé
Mas sua vida foi de luta

E também de muita fé.

Mil oitocentos e cinquenta e quatro
Foi 0 ano em que nasceu

Em Santo Amaro na Bahia

Mas ali ndo permaneceu

Pois saiu de |a fugida

Pelo mal que lhe ocorreu.

Por ser yalorixd

Em Salvador foi perseguida
E com outras mdes de santo
Fugiu pra tentar a vida

Bem no Rio de Janeiro

Por coragem impelida.

Quando ela chegou ao Rio
Logo um homem conheceu
O seu nome era Noberto

E com ele se envolveu

Né&o depois de muito tempo.
Uma menina entdo nasceu

Deu-lhe o nome de Isabel
Mas do homem se afastou
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Separada e com a filha
Tia Ciata entdio pensou
E achou o seu trabalho.
Para o qual se dedicou.

Na Rua Sete de Setembro
Foi ralar de quituteira
Sempre muito bem vestida
De baiana por inteira

Tia Ciata foi peitar

E romper outra fronteira.

Apesar da repress@o
Que o Candomblé sofria
No seu rico tabuleiro

Ela fez como queria

E honrou seus orixds
Nos quitutes que vendia.

Sempre com saia rodada
Na cabega o seu turbante.
Ela usava seus colares
Suas contas importantes
Como filha de Oxum
Fez-se muito exuberante.

Trabalhou com muito esforgo
E entdo se apaixonou

Com Jodo Batista da Silva
Tia Ciata enfim casou

Juntos os dois entdo viveram
Pelo tempo que passou.

Ele era um homem bom
E até mesmo conhecido
Dentro daqueles limites
Era até “ben sucedido”
Pois o racismo perverso
Era um fato endurecido.

Com Jodo, Tia Ciata

Muitos filhos fez nascer
Foram no total quatorze

O que veio enfim a ser

De uma grande importdncia
Pro seu povo embravecer.

Pois essa familia unida
Fez inteira afirmagdo



E foi na Pequena Africa
Duma grande emblemacdo

Dando forga na presenga
E fazendo exaltagdo.

Chamada Pequena Africa
Era essa a regido

Que no Rio de Janeiro
Tinha uma concentragdo
De pessoas negras livres
Fortes contra a escraviddo.

Tia Ciata e sua familia
Eram parte dessa gente
Marcando toda a cidade
Com a heranga eminente
Que originou o samba

Em suas festas imponentes.

Na casa de Tia Ciata
Muita festa acontecia
Sempre no samba de roda
Um banquete ela servia
Ela era partideira

E cantava com alegria.

Os maiores compositores

Em sua casa se juntavam
Donga, Sinho, Jodo da Baiana
Nos saraus se apresentavam
E a tradicdo do samba

Com amor enraizavam.

A policia ainda tentava
Manter a perseguig@o
Mas Ciata era famosa
Por fazer reparagdo

Na saude dos doentes
Dava a cura e compaixdo.

Teve um caso curioso

Em que um investigador
Procurou Tia Ciata

Para lhe pedir favor

Que sarasse o presidente
De um mal adoecedor.

Era entdo Venceslau Brds
Presidente do Brasil
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Com uma ferida podre
Que em sua perna abriu
Mas em toda a medicina
Um remédio ndo se viu.

Tia Ciata, mde de santo,
Recebeu um orixd

Que falou ao presidente
Para a cura lhe ofertar
Recomendou uma receita
Fazendo a cura vingar.

Agradecido, o presidente
Perguntou o que queria
Tia Ciata respondeu

Que de nada carecia
Mas seu marido Jodo
Um trabalho aceitaria.

Além de doces que vendia
Suas roupas alugava

E pra pegas de teatro
Sempre comercializava
Pra manter o seu sustento
E as festas que animava.

Logo estava bem famosa
E seu nome entdo correu
Até mesmo gente rica
Para o samba se verteu
E a Tia muito sdbia

Seu destino ali colheu.

ARRAES, Jarid. llustragdes de Heroinas negras
brasileiras em 15 cordéis. SGo Paulo: Seguinte. 2020, pp.
144-151.




A A

Luiz Lua Gonzaga

PR oiTvatuovicax

WUSTRACHES: SennE MaTas

Era o ano de 1912, o dia, 13 de dezembro.

A cidade era Exu, estado de Pernambuco, a
terra do frevo.

Nasce um menino danado, sapeca que s se
vendo.

De pele acastanhada, saude de vender na
rua,

Chegou Luiz! Cabra miido, com CARA e
DESTINO de lua.

Na cultura popular, para quem acredita em
supersticdo,

O dia era propicio pra “causos” de
assombragdo.

Mas aquela sexta-feira treze era muito
especial.

Nd&o havia nada de estranho, era a estreia do
rei do baido.

Era tempo de danagdo, a seca ardia em todo
canto.

E a natureza, se pudesse, partiria do sertdo.
Gente, rio, bicho e plantagdo, era a vida que
se esvaia,

Como a areia, corre da mdo.

Mas a chegada de uma crianga é sempre sinal
de esperanga

E a chegada de Luiz foi assim.

A estiogem daria uma trégua, e a chuva, tdo
generosa,

Haveria de cair.
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Dar “nome de santo” ao filho era um jeito bem
conhecido

De uma homenagem prestar.

Ndo importava qual era o santo, nem que o
nome causasse espanto,

Na hora de batizar.

Nesse caso, era Luzia, a santa daquele dia
Em que nascera o menino.

Entdo, Luiz, nome forte, por demais bonito,
Nem carecia apelido, e ninguém iria mangar.

Mas também era quase Natal,

E uma data tdo especial, como ndo
considerar?

Nasceria Jesus Menino, e o filho, pequenino,
Também iria lhe homenagear.

Entdo o pai, bom de invento,

Decretou que NASCIMENTO haveria de “botar”.
GONZAGA foi sugestdo do vigdrio da regido,
Melhor né&o contrariar.

Luiz Gonzaga do Nascimento.
Guardem bem esse momento,
Todo mundo hd de lembrar.

Teve gente que testemunhou

O desabafo da mde angustiada:

— Eu s6 fiz foi dar a vida, colocar o menino na
estrada.

Falou, num suspiro profundo:

— Esse menino serd do mundo, e ndo hd de
ter parada.

Santana jd sabia, coragdo de mde ndo mente.
Antes do préprio filho, é ela primeiro que
sente.

E foi com esse destino, tecido desde menino,
Que Luiz se enredou para sempre.

Entre a enxada e a musica, estradas foram se
abrindo.

Cada filho que ia crescendo, ia se pondo a
caminho.

Filhos sGio como os dedos da mdo.

Sdo partes de um mesmo membro, mas cada
qual com a sua distingdo.

LUDVICHAK, Dilvia. llustragdes: Simone Matias. Luiz Lua
Gonzaga Estrela — o rei do baiéo. Sdo Paulo: Paulus.

2014, pp. 12-18.




Memgdrias de um

EScrePesSADY

ONTEM SONHE|I QUE EV ESTAVA CORRENDO

P
TEM SIDO UM SONHO RECORRENTE

€M NENHUM MOMENTO ME
QUESTIONE| SE ERA REAL

€RA NATURAL, COMO SE AQUILO
FOSSE PERFEITAMENTE POSSIVEL

€ EU TINHA TOTAL CONTROLE
SOBRE MEUS MOVIMENTOS

DIFERENTE DE QUANDO EU ERA
CRIANGA € SONHAVA QUE ESTAVA VOANDO

~

0 -
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ERA SEMPRE UM VOO DESATEITADO

COMO UMA BORBOLETA
€M UMA VENTANIA

——

NA REAL €U FLUTUAVA SEM MUITO CONTROLE

OU ENTAO 14 PERDENDO
ALTITUDE ATE VOLTAR
PARA O CHARO

NO FUNDO, €V SABIA QUE
TUDO NAO PASSAVA DE UM SONHO

AGORA NAO, SO PERCEBO QUE
NAO FOI REAL QUANDO ACORDO
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FUI €M OUTRO NEURO, O DOUTOR 4., QUE MAS COMO VOCE VAl FAZER

2~
ME PEDIV UMA RESSONANCIA MAGNETICA | | CRANIO, CERVICAL E DORSAL,
MULTIPLICA POR TRES

QUANTO TEMPO DURA O EXAME?

NUNCA FUI CLAUSTROFGBICO, MESMO COM O PROTETOR, O
MAS FICAR UMA HORA E MEIA BARULHO € ENSURDECEDOR
TRANCADO NUM CAIXAO SEM

PODER SE MEXER € UMA
SITUAGAO BEM DESAGRADAVEL

PUTZ, COMO SOV BURRO, DEVERIA
TER MITADO ANTES

€ SE ME
ESQUECE -
REM AQUI
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€U VOU SAIR DESSA...

CORREA, Rafael. Memérias de um esclerosado. Disponivel em
https://rafaelcartum. com/memorias-de-um-esclerosado/. Acesso 29 nov. 2023.
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Mae Menininha
1894-1986

No Alto do Gantois, no Bairro da Federacdo, em Salvador,
fica o Terreiro do Gantois, ou o 1é lyd Omi Ase lydmasé. Foi ld
que nasceu e viveu por toda sua vida Maria Escoldstica de
Conceicdo Nazareth. Com um nome grande desses, logo lhe
arranjaram um apelido e, para o resto da vida, ficou conhecida
como “Menininha”; a Mde Menininha do Gantois, a mais famosa
lydlorixd do Brasil.

Maria era membro de um candomblé, uma das importantes
religides de matriz africana do Brasil. O candomblé acredita
. nas forcas da natureza, na ancestralidade e ndo cultua um
Deus Unico, mas muitos deles.

S5t L
ot S O terreiro de Menininha era muito antigo. Ele foi fundado em
v DEBORA THOME 1849 por sua bisavd. Como nele a filha substitui a mde e a neta
substitui a filha no posto de sacerdotisa do templo, seu destino
jd estava tragado. Menininha tinha um medo enorme dessa
missdo, mas soube aceitd-la com amor, filha de Oxum que era.

Oxum é um orixd feminino, dos rios e cachoeiras, do amor e da prosperidade. Com 6 anos,
Menininha jd dangava o candomblé e aprendia que sua vida seria dar orientagdo para as
pessoas viverem com menos sofrimento.

Ela tinha sé 28 anos quando os orixds, num jogo de buzios, confirmaram que era a escolhida.
Foi uma mde de santo poderosa. Quando as pessoas chegavam ao terreiro e a viam sentada, tal
como uma deusa, todos admiravam aquela mulher tdo independente e dona de si. Ela foi casada
e teve filhas, mas seu marido, sequindo a tradigéio, morava em outra casa. No terreiro, sé ficavam
as meninas.

Mde Menininha sempre acreditou no amor, tanto que construiu ponte com as outras religides:
ia @ missa e convidava os catdlicos para o terreiro do Gantois. Quando a policia aparecia para
proibir os cultos, ela dizia: “Com tradi¢do ndo se mexe, dotd. Venha participar o sinhé também”.
Seu terreiro era aberto a todos, assim como deve ser a nossa vida.

THOME, Débora. 50 brasileiras incriveis para conhecer antes de crescer. Rios de Janeiro: Galera, 2020, p. 75.
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Oxum é um orixd feminino dos rios e cachoeiras do amor e da prosperidade Com 6 anos Menininha
jé dangava o candomblé e aprendia que sua vida seria dar orientagdo para as pessoas viverem
com menos sofrimento

Ela tinha sé 28 anos quando os orixds num jogo de buzios confirmaram que era a escolhida
Foi uma mde de santo poderosa Quando as pessoas chegavam ao terreiro e a viam sentada tal
como uma deusa, todos admiravam aquela mulher tdo independente e dona de si Ela foi casada
e teve filhas mas seu marido sequindo a tradigdo morava em outra casa No terreiro sé ficavam
as meninas

Mde Menininha sempre acreditou no amor tanto que construiu ponte com as outras religides: ia a
missa e convidava os catdlicos para o terreiro do Gantois Quando a policia aparecia para proibir
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THOME, Débora. 50 brasileiras incriveis para conhecer antes de crescer. Rios de Janeiro: Galera, 2020, p. 75.
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O Filho de Luisa

Uma boa histéria pode comegar de qualquer maneira. Esta comega com uma quitandeira da
Bahia.

Chamava-se Luisa O sobrenome deixo para dizer depois.

Luisa era pequena, bem negra e tinha ldbios roxos — diferente de quase todo mundo, que tem
labios cor-de-rosa. Outra coisa: a maior parte dos negros da Bahia, naquele tempo, escrava.
Luisa ndo. Por qué?

Ndo sei. Quando comegou esta historia, ela jd era livre — nada, nada sabemos dela antes disso.

Luisa também ndo era cristd. Era um problema? Para as autoridades era. Tinham receio de negros
que ndo fossem cristdos. “Se acreditam em outros deuses”, pensavam, “podem pedir ajuda a eles
e esses deuses vao ajudd-los contra nds. E melhor, aqui na Bahia, sé permitir o deus crist&o.”

Para Luisa, porém, ter outra religido ndo era problema.

Ela achava que todo mundo pode ter a sua. Quanto mais religides e deuses, melhor. Quem estava
certo nesse ponto? Ndo sei. Queria apenas contar uma histéria e jd estou enredado em discussdo.

Luisa tinha outra estranheza. Quer dizer, que se considerava estranheza.

Namorava negros e brancos. N&o olhando a cor, se apaixonava dia sim, dia ndo. Tinha uma queda
especial por sujeitos de mdo cabeluda.

— Beleza ndo pde mesa — dizia para as amigas. — Tem mdo cabeluda? E meio caminho andado.
Uma tarde veio a quitanda um certo Oliveira.

Luisa o primeiro que viu foram as mdos. Servia. Uma hora que Luisa saiu do balcdo para pegar
uns tomates, Oliveira sapecou-lhe um beliscdo no pescogo. Luisa respondeu com uma ombrada
que jogou Oliveira no chdo. Era a paquera da época. Naquele mesmo dia comegaram a namorar
firme. Ai ndo teve mais beliscdo nem ombrada.

N&o hd mal que sempre dure. Nem bem. Luisa fazia parte de uma sociedade secreta de negros
malés. Eram negros de religides ndo cristds, que preparavam uma revolta pela liberdade de todos
os escravos da Bahia.

Religides ndo cristds, na verdade, eram duas: a mulgumana e o candomblé. Luiza era mulgumana
e simpatizava com o candomblé, de forma que era a pessoa ideal para o movimento.

Em fevereiro de 1835, estourou a revolugdo dos malés. Luisa foi presa e comeu o pdo que o diabo
amassou. Castigada com duzentas chibatadas, teve hora que ela desejou ter morrido. Pensou
que ia apodrecer na cadeia. Mas, um belo dia, quem veio soltd-la? Oliveira. Ele era branco e foi
0o juiz com uma conversa comprida: ia se responsabilizar pela quitandeira e coisa e tal.

Luisa, é claro, ficou muitissimo agradecida. Foram andando pela rua e ela contou uma coisa
para ele: estava grdvida e tinha sido uma sorte ndo perder a crianga. Oliveira também contou
uma coisa: era jogador profissional de cartas. Estava vendo aquele chapéu de pissandé, aquela
medalha de Sdo Judas Tadeu de ouro trinta quilates? Tinha ganho no sete-e-meio.

Quando fez nove meses, nasceu um menino.
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Batizaram-no Luis, mas ndo vou dizer o sobrenome.

Era negro fosco como Luisa e tinha a testa alta e o nariz fino como Oliveira. Ndo sei se disse que
ele era portugués. Oliveira gostava sinceramente de Luisa. Entdo, dando sorte no jogo, abriu
uma Loja para ela vender doces de alfenim.

Luisa continuava agradecida. Jurou que ndo ia mais se meter em revolugdo. Em troca, Oliveira
jurou que ia procurar trabalho honesto e largar os ases e os curingas.

Nenhum dos dois cumpriu o prometido. Um dia estourou nova revolugdo de malés. Luisa combateu
e voltou a ser presa. Oliveira arrumou uma divida grande no jogo. Ai, pegou o filho:

— Vou te apresentar a um velho amigo, no cais da Ribeira. Quando se aproximaram desse amigo,
falou: “Esse é um filho, que te falei”. Piscaram o olho. O homem, zaque! Botou algemas no garoto.

— Pai, manda ele me soltar! — pediu Luisinho.

Oliveira foi escapulindo de mansinho:

— Perddo, meu filho. Mas foi tua mde que mandou te vender. Vocé ainda vai ser feliz.
Luisinho, acorrentado no pordo, chorou até o Rio de Janeiro.

Os anos passaram. Do Rio, Luis foi vendido pra Sdo Paulo. Subiu a pé, acorrentado pelo pescoco,
a Serra do Mar. Era inteligente e determinado como a mde — que, agora posso dizer, se chamava
Luisa Mahin. O sofrimento da escraviddo ndo o destruiu. Uma das suas tarefas era estudar com
os filhos do senhor.

Aproveitou para aprender o que eles tinham preguigca de aprender.
Se tornou rdbula, que quer dizer advogado sem diploma.

Comecou provando no tribunal que tinha direito & liberdade, pois era filho de uma mulher livre.
Em seguida, iniciou — junto com outros estudantes e jornalistas — a Campanha Abolicionista.

Conseguiu, ele sozinho, libertar mais de mil escravos, provando na Justica que eles tinham
direito & liberdade porque tinham sido escravizados depois da proibicdo do trdafico. Seu nome e
sobrenome:

Luiz Gama.

Um dia, voltou & Bahia e procurou o pai. Tinha morrido. Procurou a mde. Ndo acreditou nunca
que ela o tivesse vendido. Luisa tinha partido. Mas o nome de Luis Gama ficou, para sempre, na
Histdria do Brasil, como uma figura pioneira da Campanha Abolicionista.

RUFINO DOS SANTOS, Joel. Gosto de Africa: histérias de Id e daqui. Sdo Paulo: Global Editora. 2005, p. 9-14.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/11-textos-dos-autores/777-joel-rufino-dos-

santos-o-filho-de-luisa. Acesso 30 Set 2023.
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SHIRLEY ANN JACKSON
1946-

Norte-americana especializada em Fisica
Tedrica. Ela foi a primeira mulher afro-
americana a receber o titulo de doutorado no
Instituto de Tecnologia de Massachusetts (MIT)
e a receber a Medalha Nacional de Ciéncia . Ela
também luta por mais diversidade no MIT.

CINDY SHERMAN
1954~

Fotdgrafa e artista visual americana conhecida
pelos retratos conceituais. Ganhadora de
uma bolsa MacArthur (conhecida como bolsa
dos génios), ela é sua prépria modelo (e
maquiadora) e usa suas fotos para explorar
a ldentidade e representagdéo e subverter
esteredtipos das mulheres.
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OLGA D. GONZALEZ-SANABRIA
1955~

Cientista e inventora  porto-riquenha.
Desenvolveu as baterias niquel-hidrogénio
de ciclo longo de vida que ajudam a fornecer
energia a Estagdo Espacial Internacional. Foi
durante muito tempo a diretora de engenharia
do Centro de Pesquisa John H. Glenn, na NASA.

MARYAM MIRZAKHANI
1977-2017

Matemadtica iraniana, professora em Princeton
e Stanford e especialista em geometria de
superficies curvas. Em 2014, tornou-se a
primeira mulher e primeira iraniana a ganhar a
medalha Fields, o prémio mais prestigioso para
matemdticos.

HARRISON, Vashti. Pequenas grandes sonhadoras
— mulheres visiondrias pelo mundo. Rio de Janeiro,
HarperKids. 2023.




JACOB CACHINGA E PRUDENCIO TUMBIKA

Pais de origem: ANGOLA
Data de nascimento: 15/12/1989 e 9/4/1990
VISTO DE ESTUDANTE PERMANENTE

“A imigracdo é boa, porque te tira de uma zona onde
vocé ndo tem perspectiva nenhuma e te leva para um
lugar que te dd uma amplitude de percepgodes. E vocé
percebe que pode se tornar mais, pode se tornar util
para alguém e para vocé mesmo, e contribuir com a
sociedade em que estd e com o lugar de onde saiu.”

Jacob Cachinga

“Essa mistura é que faz o Brasil ser o que é, ser esse
pais especial no mundo. Devemos, sim, continuar
apoiando a imigragdo. Num mundo globalizado, como
vamos ser contra? Um passaporte te privando de ir a
outro lugar do mundo?”

Prudencio Tumbika

Jacob Cachinga (de dculos, a esq.) e Prudéncio Tumbika se
conheceram dos onze anos, pouco antes de entrarem em um
avido, em 2001. O primeiro vinha de Moxico, provincia do leste de
Angola; o segundo, de Luanda, capital. Sem pai, mae ou qualquer
acompanhante no voo, eles acabavam de ter seus destinos
modificados para sempre: estavam a caminho do Brasil, onde
viriam a criar, com outros sete integrantes, o grupo Vozes de
Angola. Os meninos tinham muito mais em comum do que podiam
supor. Os dois tinham deficiéncia visual, vitimados pelo sarampo
que assolou o pais africano nos anos 1990 — consequéncia direta
da guerra civil que devastou o pais de 1975 a 2002. Com eles
na aeronave havia outros 22 jovens e criangas, de 7 a 29 anos,
todos cegos, que ganhavam a oportunidade de se alfabetizar no
Brasil, em uma iniciativa da Fundagdo Eduardo dos Santos (Fesa) e do governo angolano.

Mais do que a oportunidade de estudar (pois em Angola ndo havia suporte em sala de aula para
pessoas com deficiéncia visual), as mdes dessas criangas viram no convite uma chance de seus
filhos sobreviverem, fugindo da guerra. Elas sé ndo esperavam ficar mais de dez anos sem ter
noticias deles. E as criangas, que ndo tinham nocdo da disténcia para o Brasil, sé descobririam
se os seus parentes estavam vivos a partir de 2012, quando um pastor os ajudou a reencontrd-
los. “Vocé sabe que, para uma mde deixar um filho pequeno se afastar dela, tem que ser algo
muito forte. Como nossas mdes eram analfabetas, ndo pensaram muito na questdo do estudo,
mas na fuga. Talvez nds ndo estivéssemos vivos hoje se continudssemos 1d”, comenta Jacob,
que convivia com tiroteios didrios. Era uma época em que a internet era de dificil acesso, cara
e lenta, e familias como a dele ndo conseguiam se comunicar. Cartas também ndo eram uma
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solugdo, pois os conflitos obrigavam as familias a se deslocar constantemente. “Alguns do grupo
que veio conosco ndo viviam em uma casa, porque estavam sempre se mudando, ndo tinham
estabilidade”, diz Prudéncio.

A A

SURTOS RECENTES DE SARAMPO

O sarampo jd havia sido erradicado em uma série de paises, mas a recusa de muitos pais em
vacinar seus filhos fez o0 mundo assistir a surtos da doencga por todo lado, entre 2018 e 2019.
Segundo a Organizagdo Mundial da Saude (OMS), os casos tiveram aumento de mais de 300%
sé em 2018. Na Africa, chegou a 700%; na Europa, a 300%; e nas Américas, a 60%.

Em Nova York, por exemplo, criangas ndo imunizadas foram proibidas de frequentar as aulas,
depois que alguns condados declararam estado de emergéncia. Nos EUA, ndo havia registro
de sarampo desde 2000. Nas Filipinas, ao menos setenta pessoas morreram em 2019 vitimas
da doenca. No Brasil, foram 10 mil casos confirmados em 2018 — especialmente em Roraima,
no Pard e no Amazonas. Os grupos de risco foram vacinados, mas houve surto no segundo
semestre de 2019 em Sdo Paulo, estado que concentrou 93% dos registros — de janeiro ao inicio
de novembro, foram 11,8 mil casos.

Facilmente evitdvel, a doenca pode, em casos mais graves, levar a cegueira, surdez, inflamagdo
no cérebro e até a morte — em 2017, antes dos surtos, estima-se que 110 mil pessoas tenham
morrido no mundo.

[..]

Esta é e ndo é uma histdria triste. No Brasil, esses jovens puderam fazer algo que lhes parecia
impossivel: sonhar. Sonhar com um futuro, sonhar que poderiam ser Uteis a sociedade. Talvez
seja por isso que, mesmo contando episddios dificeis, Jacob e Prudéncio riem o tempo todo,
brincam, ndo se entregam a dor. Os dois fizeram faculdade — educagdo fisica e jornalismo,
respectivamente, embora Prudéncio ndo tenha concluido — e venceram as limitagdes que a
doenca lhes impds (a falta de estrutura para deficientes visuais em Angola os teria condenado
a um limbo social).

“Havia essa espécie de bolsa de estudos oferecida para criangas cegas de provincias diferentes.
Nds viriamos estudar no Brasil, nos formar e voltar para Angola, para ajudar quem ndo teve a
mesma oportunidade”, conta Prudéncio. A ideia era, na volta, replicar o que houvessem aprendido
a outras pessoas com deficiéncia visual. “Incrivel que nés todos achdvamos que éramos os
Unicos cegos de Angola. E no avido percebemos que tinha muitos outros!”, prossegue, rindo.

O destino inicial foi Juiz de Fora (MG), onde deveriam aprender braile, informdtica, orientagdo
e mobilidade, para poderem ser independentes. Mas o que deveria ser um comego feliz foi
traumatico. “O patrono da associagdo que nos recebeu comegou a nos tratar diferente por
sermos negros. Sofremos maus-tratos, alguns ele botava de castigo na friagem, sem blusa; em
outros ele batia, deixava sem comer.” Os mais velhos se rebelaram e pediram para ir embora.
Sobraram dezoito. “Os maus-tratos continuaram, s6 que, como éramos criangas, ficdvamos com
medo de dizer. Até que um voluntdrio descobriu, denunciou para o Ministério Publico e estourou
na imprensa”, lembra Prudéncio. O consulado, entdo, procurou instituicées para recebé-los.
Assim, depois de quatro meses no Brasil, onze criangas que tinham de sete a catorze anos foram
para Curitiba, no Instituto Paranaense de Cegos, e o restante para a Associagdo Catarinense
para Integragcdo do Cego (Acic), em Floriandpolis.
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Eram todos analfabetos. Mas esse ndo foi o unico desafio na dificil adaptagdo & cidade. “O frio
de Curitiba era coisa de outro mundo! Quando descemos da van, muitos estavam de bermuda.
Chegamos no dia 24 de agosto, as seis da manhd. Até hoje lembro: quase morremos! Eles nos
enrolaram em cobertores, levaram pra cama e foram botando cobertor por cima.” O tempero
da comida foi outro fator de estranhamento, e o portugués era muito diferente daquele que se
falava em Angola. “Em Minas, a primeira coisa que nos falaram foi para lavar o rosto na pia. Tem
duas coisas que ndo entendemos: rosto e pia. Pia é privada Id em Angola! Ninguém lavou e deu

uma confusdo!”, lembra Prudéncio. A palavra “bicha” (fila) também gerou mal-entendidos, e a
expressdo “tudo joia” fez Jacob responder que ndo trazia nenhuma joia da Africa.

O grupo, que ainda estava se conhecendo, se reunia no pdtio nas horas vagas, para contar suas
histérias, chorar suas saudades e, invariavelmente, acabava cantando. “Para fugir da guerra,
da matanga, o povo africano canta ou danga. Como passamos muita fome, e os pais de alguns
morreram no conflito, a gente contava muita histéria e lembrava as musicas. Quando ddvamos
por nds, tinha muita gente assistindo e batendo palma. Saiamos, todas as criangas, correndo
de vergonha”, lembra Jacob. Era como eles matavam a saudade da Africa e da familia, mas
acabou se tornando um oficio. Sem entender a dimensdo do que aconteceria, as onze criangas
foram levadas para se apresentar no Teatro Guaira, o principal de Curitiba, trés meses depois
de chegar a cidade. Nunca mais pararam. “Esse grupo abriu muitas portas e trouxe pessoas
incriveis para o nosso lado. Comegaram a aparecer voluntdrios para nos levar passear, dar aula”,
diz Prudéncio. Em 2002, gravaram o primeiro CD e, dois anos depois, o segundo, além de terem
vencido vdrios concursos de musica.

CARARO, Aryane; SOUZA, Duda Porto de. Valentes — histérias de pessoas refugiadas no Brasil. llustragées de
Rafaela Villela. Sdo Paulo: Seguinte. 2020, pp. 132-136.
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Prudence Kalambay

Pais de origem: REPUBLICA DEMOCRATICA DO CONGO
Data de nascimento: 5/12/1980
REFUGIADA

“Gostaria que a gente fosse tratado de igual para igual.
E para parar de pensar que somos coitados sé porque
carregamos o nome de refugiado ou imigrante. Somos
pessoas inteligentes, corremos atrds dos nossos
sonhos, somos advogados, jornalistas, médicos,
professores, somos humanos! Saimos ndo porque
quisemos, mas pela necessidade. A culpa ndo é nossa.”

Refugiada, africana,
mulher, mde solo, cinco
filhos. Se cada uma
dessas condigbes  ja
concentra dificuldades
para o exercicio de uma vida em que os direitos humanos séo
respeitados, imagine reunir todas elas. A congolesa Prudence
Kalambay sente na pele esse peso, o do preconceito e o de tentar
conseguir uma existéncia digna para si mesma e para os filhos em
uma terra que ndo é a dela, sem ajuda familiar e depois de fugir
de uma guerra.

Seu passado de miss parece distante ao olhar a casa simples, de

fundos, onde vive com as criangas na Zona Leste de Sdo Paulo.

Mas quando Prudence abre a boca para falar, sua voz é forte e decidida, capaz de ultrapassar
barreiras.

Quando a ativista de direitos humanos veste suas roupas africanas, vocé entende que estd
diante da persona de uma guerreira. E que, apesar das adversidades, sorri, agradece, ndo
desiste, milita e se permite sonhar com uma vida bem melhor, como tantas vezes viu nas novelas
brasileiras.

A vida de Prudence, alids, daria uma novela, dessas que ela passou a acompanhar depois que
fugiu de seu pais, a Republica Democrdtica do Congo, para Angola. E, por ironia, ou destino mesmo,
a mulher que ama televisdo e se encantou com a programagdo brasileira acabou participando da
preparacdo e abertura da novela Orfdos da terra, exibida pela TV Globo em 2019 e que trata da
questdo dos refugiados. “Estou muito feliz, porque eu assistia de longe, né? E, ao mesmo tempo,
estou Id dentro agora, estou perto da televisdo. Para mim, € uma honra.”

Prudence nasceu em Kinshasa, capital da Republica Democrdtica do Congo, em 1980, e tem
sete irmdos. Criada por uma tia, comerciante de quem herdou a personalidade forte, chegou ao
ensino médio em um pais que tinha 17,4% de sua populagdo analfabeta em 2011, segundo dados
da Unesco. Mas, em 2001, a vida de Prudence comegou a tomar rumos inesperados: engravidou
de um namorado e virou mde sola. Seu sonho de se tornar aeromoca foi interrompido. Voltar a
estudar era praticamente impossivel - segundo ela, mulheres que abandonam os estudos para
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ter filhos ndo voltam mais & sala de aula, por preconceito em relagéio & nova situagdo e por
serem consideradas “velhas” para ser estudantes. Apesar disso, a congolesa teve coragem para

disputar um concurso de miss depois da maternidade. Ficou em primeiro lugar no Miss Bibile
(“mulher bonita”) 2004.

A experiéncia com o bebé a marcou de tal modo que, ainda em 2004, elaborou um projeto
para ajudar mdes solo em sua terra natal. O programa foi apresentado para politicos regionais
e, segundo ela, tinha boas perspectivas de ser posto em prdatica, mas a guerra e a situagdo
econOmica a obrigaram a fugir.

A Segunda Guerra do Congo, que comegou em 1998, é considerada uma das mais violentas do
mundo, pois registrou o maior nimero de vitimas desde a Segunda Guerra Mundial. Por isso
é chamada de Holocausto Africano ou Guerra Mundial da Africa. “Existe uma guerra hd mais
de vinte anos no Congo, mas a midia ndo fala. Estdo morrendo muitas mulheres, estdo sendo
usadas como armas de guerra, criangas ndo estdo indo para a escola. Crianga ndo sabe o que
é escola, crianga sabe o que é arma, sangue”, diz. Mas nem tudo é tragédia. “Tem pobreza, mas
existe riqueza na minha terra. E de onde os minerais para os telefones estdo saindo, além do
diamante”, denuncia a ativista.

Prudence desembarcou no Rio em janeiro de 2008, com uma filha nos bragos e grdvida de outra,
e pediu refugio. O pai das criangas veio depois do nascimento. “Quando ele chegou, demos
entrada no visto de permanéncia, porque, naquele momento, o papel [um documento provisério)
dizia ‘pedido de refugio’, e a gente ndo gostava, porque sofria muito preconceito.” Nos sete
anos em que ficou no Rio, morou em Duque de Caxias, trabalhou como caixa de supermercado,
cabeleireira, fez um curso de cozinha no Senac e teve mais trés filhos.

Em 2015, Prudence largou tudo o que conquistou no Rio e se mudou para Sdo Paulo, em busca de
oportunidades. “A visdo de Sdo Paulo para mim era a da Europa: o clima ndo

era tdo quente, vocé fazia tudo de metro.” Nesse recomeco, foi morar em uma ocupagdo na
Republica, no centro (leia mais), até conseguir pagar aluguel na Zona Leste. Com cinco criangas
para cuidar, Prudence ndo conseguiu um trabalho fixo - faz palestras, apresentagdes da cultura
africana e atua, como modelo, mas chegou a trabalhar com faxina esporadicamente para
sustentar a casa.

No inicio, suas palestras no Brasil falavam apenas sobre empoderamento feminino, mas ela
percebeu que aqui quase ninguém conhece a tragédia que se abate sobre seu pais. Na realidade,
viu que hd muita confus@o e estereétipos quando se fala em Africa - uma ideia bastante frequente
é acreditar que o Haiti pertence ao continente africano. “Vocé mora no mato, né? Tem ledo? Essa
é a imagem que os brasileiros tém da Africa. Mas a culpa néo é deles, é da midia. A gente tem
gue comegar a mostrar que ndo é isso.”

Depois que se separou do pai das criangas, em 2018, pagou o prego por dar fim a um casamento
que jd tinha acabado fazia bastante tempo. “Na Africa, o homem é o lider da casa. E 0 homem
que bota a mulher para fora de casa, nunca o contrdrio. Como o pai dos meus filhos ndo quis me
deixar entrar, chamei a policia. A policia disse: ‘O que vocé quer?’. Quero sé entrar para pegar
meus pertences. Dai a policia falou: “Ndo, ele que vai sair’.”

Foi logo apés a separagdo que Prudence deu seu primeiro depoimento ao livro. Estava muito
preocupada em arrumar um emprego - situagdo que ndo mudou desde entdo. Ninguém quer
dar trabalho a uma mde de cinco filhos, por isso, jé chegou até a dizer que contava com a
ajuda da mdae para ficar com as criangas. “Tenho que trabalhar em uma coisa que me permita
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ver meus filhos, fazer meus estudos. Porque quero estudar, quero fazer faculdade de relagées
internacionais. Vejo que aqui existe a oportunidade de voltar a estudar, independente da
sua idade. Tenho muito sonhos, quero voltar a realizar o projeto que tinha no Congo”, contou.
Enquanto isso ndo acontece, vai ficando cada vez mais conhecida no Brasil. Ela chegou a atuar
no clipe da musica “Let me be the one”, da cantora Iza e do rapper norte-americano Maejor,
langado em 2020. [...]

CARARO, Aryane; SOUZA, Duda Porto de. Valentes — histdrias de pessoas refugiadas no Brasil. llustragdes de
Rafaela Villela. Sao Paulo: Seguinte. 2020, pp. 112-119.
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